I CONOGRAFIA DEL DESAPARECIDO RETABLOMAYOR DE LA
IGLESIA DE SAN MIGUEL DE PENARANDA DE BRACAMONTE.

Jesis Maria Parrado del Olmo.

1. El retablo como portador de un mensaj e teol égico.-

El medio mas util para transmitir a los fieles las ensefianzas del dogma vy
estimularles alaimitacion de las virtudes de |os personajes sagrados es € retablo. Este es
un mueble que va situado encima de un atar y no solo sirve para el culto cristiano, sino
gue también decora € frente de una capilla. Asi pues, en el mismo confluyen un aspecto
teol6gico y un aspecto estético, que se advierte en un estilo arquitectonico y decorativo
en lo que se refiere @ ensamblaje o arquitectura; un aspecto narrativo y de puesta en
escena en lo que se refiere a los relieves y esculturas de bulto redondo, que buscan una
intencion propiamente religiosa; y ademas el efecto estético que se desprende de esa
peculiar interpretacion de ambos aspectos por parte de cada artista'y de cada patrono que
encargalaobra.

El retablo se da en todo e mundo cristiano en e que no haya habido un aniconismo
calvinista, si bien adopta diversas peculiaridades, formas y tamafios seguin laidiosincrasia
cultural de cada pais. Se puede decir que en ningun pais de Europa alcanza € retablo €l
tamafio que en e mundo espafiol ni existe tan gran nimero de ellos como en nuestro
entorno, pese a las distintas destrucciones sucedidas en el tiempo. En especial, desde el
siglo XV se advierte una tendencia hacia un mayor desarrollo tanto en anchura como en
altura hasta formar las grandes méquinas que estamos acostumbrados a ver en €l interior
de nuestras capillas mayores. En Europa, os retablos son més sencillos de estructura, y
pueden tener un banco y un solo cuerpo, como en Italia, o adoptar la forma de un triptico
o un poliptico, como en el Norte de Europa. Incluso en e Barroco y e Rococd, los
grandes escenarios de la arquitectura centroeuropea nunca llegan a disponer de retablos
con la variada decoracion iconogréfica que hay en e mundo espafiol. En Italia, se puede
justificar por €l hecho de que los muros llevan una rica decoracion pintada al fresco, que
cumple e pape de ensefianza y de narracién de las historias sagradas que en Espafia
desarrollan las escenas esculpidas o pintadas en un retablo. En e mundo flamenco,
alemén o francés, ese papel estuvo en gran parte confiado a las vidrieras, que se siguen
realizando en la Edad Moderna, o a ciclos de pinturas sobre lienzo dispuestos en los
muros de laiglesia

La palabra retablo comienza a usarse en € siglo X bajo la acepcion latina de
retrotabulumo tabula super altaris. Se aludia asi a la costumbre de situar un mueble con
historias sagradas encima de la mesa del atar o detrés de éste. Se desarrollarian con la
estructura 'y funcionalidad actual (aunque en pequefio tamariio) en los siglos X1 y XlI, en
relacion con la expansion del la orden benedictinay € influjo de Cluny, el monasterio
francés que se convierte en la casa matriz de la orden. Asi entre los primeros estarian e
de Santiago de Compostela, de Diego Gelmirez (1105) y @ de Saint Denis de Paris. El
término pasa también a mundo del teatro, y asi se denominaba retablo a una caja de
titeres en la que se representaba una obra teatral, tal y como menciona Covarrubias en su
Tesoro de la Lengua Castellana. Su razon seria que < representaban escenas seguidas
unidas por un nudo dramético, como ocurre en €l retablo. Por lo tanto, en este caso, €
nombre propio del mueble litlrgico pasa a tener otra acepcion por similitud de funciones.
Incluso pasa a denominar algunas obras teatrales, como & Retablo de Maese Maravillas
de Miguel de Cervantes.



El retablo es el punto de referencia del espacio interior, € que atrae la atencion del
fiel situado en la nave o en una capilla del templo. Por lo tanto, ademés de servir de telén
de fondo triunfal en torno a sagrario de la Eucaristia, es portador de distintos valores
persuasivos, pedagdgicos e ideol 6gicos.

No existen los retablos trazados de modo espontaneo, sino que todos estan
sometidos a un orden preconcebido, en €l que lo arquitectdnico se relaciona con e gusto
estético de la arquitectura del momento y, sobre todo, |0 que nos interesa agqui: setraza en
relacion con la iconografia que va a soportar. De esta manera, en un retablo confluyen
muy distintos condicionantes: el influjo de la mentalidad del momento, e gusto, las
intenciones devocionalesy €l interés personal del persongje o institucién que lo encargay
los valores artisticos del artista o artistas que lo realizan.

Asi pues, cuando se planea un retablo por parte del patrono y del artista, se tiene en
cuenta la manera de presentar los temas religiosos que se incluyen, en relacion con la
arquitectura del mismo, y ambos aspectos estan interrelacionados. Por lo tanto, hay una
intencién narrativa en la forma de disponer la iconografia, buscando la claridad y la
persuasion, con el fin de comunicar el mensgje teoldgico al espectador que lo contempla.
En la tectonica predomina un esquema regularizado en el mundo gético y renacentista.
La misma se hace totalmente racional en el retablo escurialense o clasicista, tal y como es
la traza del desaparecido retablo de San Miguel de Pefiaranda de Bracamonte, aungque en
este caso con algunas variantes peculiares

La disposicion de la iconografia tiene unas leyes que se suelen cumplir en la
mayoria de los casos. Esta se ordena siempre teniendo en cuenta la prioridad del lado del
Evangelio (lado izquierdo s se mira frontalmente al altar) sobre el de la Epistola para
disponer ali los temas méas importantes, o en € caso de pargjas de figuras, colocar en el
lado del Evangdlio, la de mayor importancia jerérquica. Asi, por gjemplo, se coloca en
aquel lugar a San Pedro, cuando va acompariado de San Pablo, a quien setradada a lado
de la Epistola. Se tiende a dar una ordenacion cronol égica de los temas, aunque esto no
siempre ocurre asi, por variadas razones, como pueden ser |as necesidades del montaje de
los temas en la estructura arquitecténica o porque los retablos pueden ser desmontados
afnos més tarde de su primera colocacién, para hacer obras en la capilla o en € mismo
retablo, y luego se olvida su disposicion origina a volver a montarlo. Se prefiere €l
orden cronoldgico de izquierda a derecha y de abgjo arriba. Sin embargo, esto no se
cumple en € retablo de Peflaranda, como se verd més adelante. La calle centra suele
albergar los temas mas importantes, €l sagrario, la advocacién titular delaiglesiao de la
capillaen el que esté situado, y el Calvario en el &tico, tema central del Cristianismo que
se relaciona simbdlicamente con la Eucaristiadel Sagrario.

2. LaContrarreformay €l artereligioso.

2.1. El Catolicismo y laimagen religiosa.

Las controversias religiosas del siglo XVI a partir del surgimiento de las corrientes
luteranas marcan una separacion entre éstas y el catolicismo en lo que se refiere al arte
religioso. En e primer caso, se niega €l papel educador y devociona de la imagen, que
s0lo se admite en algun caso como un motivo de meditacion filosofica, més destinada a
lo privado, de igual manera que se niega € valor de las reliquias. Dentro de este grupo,
predomina el aniconismo, 0 negacion del vaor religioso del arte, en especia en las
corrientes calvinistas. Los templos protestantes se vacian de imagenes, porque la liturgia
se basa exclusivamente en € canto y la palabra.

Por el contrario, e mundo catdlico pone €l énfasis en ese papel fundamental de la
imagen religiosa, en la que se defiende su funcion de enseflanza a los fieles de las
historias religiosas, su importancia como instrumento devocional, y también como una




forma de estimular a la imitacion empatica. En primer lugar, la imagen es considerada
por la Iglesia como el medio mas adecuado para poder transmitir a los fieles, entre los
que hay una amplia masa de iletrados cuando no de analfabetos, las historias religiosas,
tanto las evangélicas como las de las vidas de los sntos. Se puede hablar asi de “una
Biblia en iméagenes’. La capacidad narrativa que tenia un relieve o una pintura, o la
fuerza de persuasion de unaimagen sagrada, eran € vehiculo idéneo para este cometido.

Deigua manera, €l estimulo de la préctica piadosa, que habia sido desarrollada alo
largo de la Edad Media, y que en e Renacimiento se conocié como la “devotio
moderna’, se consolida en e momento de la Contrarreforma, como una forma de
exteriorizar la fe, o que alcanza su cenit en e desarrollo en este momento de distintas
cofradias devocionales, asistenciales o penitenciales. Las primeras tienen como patronos
determinadas advocaciones, a las que se rinde piedad en funcién de imagenes concretas,
gue s convierten en los arquetipos de la dedicacion piadosa de los fieles. Las Ultimas
logran la méxima expresién de los valores que se estdn indicando, pues aldnan lo
narrativo y lo devocional. En susiglesias 'y capillas rinden culto durante todo el afio alas
imégenes sagradas, a las que dedican distintas solemnidades litlrgicas, con actos
piadosos continuos. Pero a mismo tiempo organizan las procesiones de Semana Santa,
en las que recrean los hechos de la Pasién de Cristo con “pasos’ en los que se busca la
persuasion del espectador, através del fingimiento naturalista de los temas, con refuerzo
expresionista de los sentimientos, a través de mostrar € dolor, el sufrimiento de Cristo o
de su Madre, asi como la representacion de la muerte. Las referencias a lo concreto
[levan a representar con aspecto popular alos verdugos, para que se sintiera la repulsa
hacia su actitud moral.

De lo dicho se infiere la tercera orientacion que buscaba la Iglesia a través de la
imagen, como era la de la imitacion de las virtudes de los personges sagrados
representados. Ademas de Jesls, la Virgen y los santos eran los protatipos del hombre
cristiano, cuyas virtudes habia que imitar, porque habian demostrado en su vida la
imitacion de Cristo. Por este motivo, se buscaba la representacion de los mismos de
manera que fueran objeto de la empatia por parte de los fieles. En un primer momento,
cuando todavia en la segunda mitad del siglo XVI predominaba €l estilo manierista, se
buscaba la misma a través de la heroificacion de los persongjes en e llamado estilo
romanista. Este movimiento artistico tomaba € canon de Miguel Angel, de figuras
fornidas, envueltas en amplios ropajes, pero a mismo tiempo sometia a los rostros a una
frialdad arquetipica e idealizante. Los santos eran héroes a la Antigua. Debian ser
imagenes de perfeccion. La lglesia aceptd esta version de los santos, porque erala que e
arte de su momento le podia aportar. Pero a filo del afio 1600, la revolucion artistica de
Caravaggio y su naturalismo dio un paso adelante hacia la identificacion mimética, a
representar a los persongjes sagrados como hombres vulgares, que se podian encontrar
por la cale, con lo que los fieles iletrados se identificaban méas con los rostros y actitudes
de las imégenes. Como se verd, ésta evolucion se siente en e retablo de Pefiaranda de
Bracamonte, en cuyo apostolado existe la monumentalidad heroica unida a naturalismo
de los rostros.

2.2. Temas contrarreformistas-

Las historias que mas se representan son las dedicadas a la Vida de Cristo, sobre
todo su infanciay su pasion, y ala Vida de la Virgen. Siguen después las que narran la
vida de los santos patronos de las iglesias, de los monasterios y de las cofradias. En €
caso de las capillas particulares, las historias de los persongjes sagrados a los que estan
dedicadas Las primeras se inspiran en los Evangelios, pero también es frecuente que
algunos aspectos de las mismas estén inspirados en evangelios apdcrifos y libros de
meditacion tanto medievales como contemporaneos, que quieren completar las lagunas




biogréficas de los evangelios canénicos. Asi, desde el siglo |1, surgen textos apécrifos de
carécter popular, sobre todo en Oriente, que no fueron aceptados por € Canon
eclesidstico de libros revelados, establecido a mediados del siglo Il, pero fueron muy
utilizados en €l arte de la Edad Media, especialmente durante el gético. Se conocen mas
de 70 evangelios apdcrifos, que derivan de dos troncos principales cuyos nucleos
originales de narraciones se fechan en la primera mitad del siglo Il: e Protoevangelio de
Santiago, llamado asi por identificarlo con Santiago €l Menor, y el Evangelio del Pseudo-
Tomas, pues asi se llama su autor (“Tomas, filosofo isradlita’). De los restantes, més
tardios, destaca el Evangelio del Pseudo-Mateo, atribuido infundadamente a San Mateo,
yade los siglos VIII o IX. A ellos se afiaden otros textos que afiaden algunos aspectos,
como la Historia de José € Carpintero. Tuvieron gran influencia en La Leyenda Dorada
de fray Jacobo de Voragine (1264) que, ademés de vidas de Santos, incluye episodios de
laVidade Jesis y Maria en los dias de sus conmemoraciones.

Aungue a partir de la Contrarreforma se vigilan los temas y se depuran de hechos
anecdaticos, legendarios o que se tienen como ahistéricos, ain asi hay algunos aspectos
de este tipo que se mantuvieron por parte de la Iglesia. En cuanto a la historias de santos
se recurre a las hagiografias o vidas de los mismos recogidas en los Hechos de los
Apostoles candnicos, (también Hechos apocrifos), los martirologios, la citada Leyenda
Dorada, los Flos Sanctorum y las Vidas de los santos de las drdenes religiosas,
redactadas por escritores de cada una de ellas.

Como figuras aisladas, |0s que mas se representan son los evangelistas (San Mateo,
San Marcos, San Lucas y San Juan) y los cuatro Padres de la Iglesia latina (San
Jerénimo, San Gregorio Magno, San Ambrosio y San Agustin). Se tiende a situarlos en €l
banco, aunque a veces pueden aparecer en € ético o remate del retablo. La razon de su
continua representacion es la de reforzar el papel del fundamento teoldgico del
Catolicismo en los escritos sagrados, basado en los Evangelios y en la Tradicién; aspecto
este Ultimo que es negado por la mayor parte de la confesiones luteranas. También
aparecen los Apostoles, si bien no llegan a formar una serie completa en los retablos del
siglo XVII, como ocurre con frecuencia en los del Renacimiento. De ahi € interés del
retablo de Pefiaranda de Bracamonte porque aqui si aparecen todos ellos. En especial, no
suelen faltar San Pedro y Pablo, los Ilamados Principes de la Iglesia, por ser los dos més
importantes. San Pedro, como Primado nombrado por Cristo; San Pablo como €l gran
evangelizador y €l escritor que desarrolla el mensaje evangélico.

Muchas iglesias 0 capillas dedicadas a santos particulares, o los conventos y
monasterios muestran en la calle central la efigie de su patrono de un modo destacado, en
actitud dominante sobre el espectador. Cada orden representa a su santo fundador y, en
algin caso, a agun santo de especial importancia para e desarrollo de la misma
También pueden aparecer santos protectores. Hay una variada gama de los mismos, alos
gue se invoca para que medien ante Dios y protegjan de las enfermedades, de las pestes
del ganado, de los desastres de las cosechas, etc. Aungue muchos de ellos eran
legendarios, alin no se habia establecido un espiritu critico lo suficientemente fundado
para que la Iglesia contrarreformista los rechazara. Por otro lado, su arraigo popular
aconsgjaba mantenerlos, en especial en el medio rural.

Es considerable también € nimero de santos martires. A partir de Trento,
predominan los temas de martirios como unaformade estimular a fiel aseguir el camino
de la perfeccion hasta e sacrificio persona. El naturalismo barroco aumentard el
dramatismo y crueldad de los tormentos, que contrasta con la impavidez del martir, que
se muestra insensible a dolor. De igual manera aparecen |os santos penitentes, que eran
laimagen del ideal ascético del espiritu trentino.

2.3. El Concilio de Trento y laimagen religiosa.-




Todo este complggo mundo de la imagen religiosa y la Contrarreforma tiene su
arranque en e Concilio de Trento, que fue e que tras arduas deliberaciones sanciond el
programa dogmético y de costumbres que habia de mover a la Iglesia Catdlica durante
los siglos siguientes, en oposicion alas tendencias luteranas. El fundamento doctrinal del
cambio de iconografia que da paso a Barroco, como arte de la Contrarreforma, tiene su
punto de arranque en e Decreto del Concilio que, en la sesién del 3 de diciembre de
1563 (XXV de nimero, Ultima del Concilio y bagjo Pio 1V), fue presentado y aprobado
por todos los Padres. El Decreto tiene sus antecedentes en la reunién de Poissy de 1561,
y en las reuniones de Saint Germain del mismo afio, pues la sentencia presentada aqui
por la Sorbona es la base del citado decreto.

Lo que se viene adecir en el mismo eslaadmision de latradicion delalglesiaen el
valor de las imégenes, frente a su exclusion por las confesiones luteranas. Pero a mismo
tiempo, se tiende a evitar los abusos de interpretacion de las mismas, de manera que se
prohiben |os aspectos deshonestos 0 excesivamente populares, y se estimula la vigilancia
de lajerarquia religiosa sobre las mismas.

Por lo tanto, s pueden tener imégenes de Cristo la Virgen y los santos, a las que £
las puede honrar y venerar, pero sale a paso de la identificacion de imagen y concepto,
de tal manera que se insiste en que las imégenes no tienen nada divino ni pueden procurar
beneficios, como pensaban los antiguos paganos. Son solo € prototipo de lo
representado. Aun asi la proliferacién de santos protectores contra enfermedades, pestes o
del ganado y las cosechas, nos indica que la frontera entre lo que e Concilio decretabay
lo que sentian las devociones populares era un limite muy sutil.

El papel catequético o pedagdgico se confirma puesto que se indica que d fin de las
imégenes es instruir a pueblo y confirmarle en las verdades de la fe, recordar los
misterios de Cristo y procurar que la vida de los santos srva de gemplo a fiel. Pero
también se ordena que sean claras en su narracion, para evitar malas interpretaciones, que
no sean fruto de supersticién, ni que se veneren por sus adornos o belleza, de manera que
también se quite de ellas todo lo que sea profano. Es decir, se busca lo que en la época se
[lamaba “ el decoro”, o adaptacién de la forma de representacion de las figuras sagradas a
su fin religioso.

Un requisito necesario para que cada fiel puedaidentificar la figura de un santo, de
manera que sepa inmediatamente a quien representa es el atributo. Este es el simbolo que
porta en sus manos o aparece junto a él, de manera que resulta como un cédigo visua del
mismo, porque cada santo tiene siempre los mismos simbolos, que se refieren a algin
hecho de su vida (por gemplo los santos fundadores de una orden, suelen llevar una
iglesia en la mano) a su forma de martirio (se les representa con la pama del martirio y
con € instrumento de su torturd) o aluden a carécter de magisterio o de escritores
sagrados (como €l libro que llevan los apostoles y tedlogos). Todo se completa con un
tipo de indumentaria caracteristica, seguin sean apéstoles, santos romanos o miembros de
las digtintas Ordenes religiosas, en cuyo caso llevan e hébito correspondiente. El
problema es que a veces el paso ddl tiempo lleva a la desaparicion de estos atributos, con
lo que hoy resulta dificil identificar a un santo s no porta actuamente el atributo
correspondiente y si no hay una descripcion escrita en la que se aluda a quien representa.
Este es e caso de algunas figuras exentas del retablo de San Miguel de Pefiaranda de
Bracamonte, como luego se verd. En algunos casos, para ayudar mas a la identificacion,
Sl no se colocan atributos, se pueden utilizar inscripciones en las peanas o en filacterias
(tiras ondeantes) que indican el nombre del santo.

Lo que también debemos tener en cuenta es que € conocimiento de los hechos y
virtudes de cada figura se completaria a través de las ensefianzas de los clérigos en los
sermones y aocuciones religiosas, los cuales a partir de la imagen artistica presente



desarrollarian ante los fieles la ensefianza biogréfica y teoldgica correspondiente. Asi se
creaba un mundo de ideas mentales relacionadas con las imagenes visuales en €l que la
vida cotidiana participaba del conocimiento de los hechos religiosos de una manera
fluida.

De igua manera se insiste en € citado decreto conciliar en que todo ha de ser
vigilado por los obispos:

“Tampoco se han de admitir nuevos milagros, ni adoptar nuevas
reliquias, a no reconocerlas y aprobarlas e mismo obispo. Y éste,
inmediatamente que tuviere noticia de tal novedad, consulte alos tedlogosy a
otras personas piadosas, y haga lo que juzgare convenir ala verdad y piedad.
Y s hubiere que extirpar algin abuso, que sea dudoso o de dificil resolucién,
o absolutamente ocurra alguna grave dificultad sobre estas materias, aguarde
el obispo, antes de resolver la controversia, la sentencia del metropolitano, y
de los obispos comprovinciales en concilio provincial; de manera, no obstante,
gue no se decrete cosa alguna nueva o inusitada en laiglesia hasta el presente
sin consultar al Romano Pontifice”.

Aunque la frase se refiere a las reliquias, esa vigilancia requerida también se
extendia a las imagenes.

Los Concilios provinciales se debian celebrar @ menos cada veinte afios y toman
parte los obispos sufraganeos, los Abades o Prelados nullius y los Arzobispos que
carecen de sufraganeos. También tuvieron su papel los Sinodos Diocesanos, que son la
reunion del obispo con aguno de los miembros de su clero, afin de “tratar Gnicamente de
las cosas concernientes a las necesidades o utilidades particulares del clero y pueblo de la
didcesis’. Los obispos, 0 en su defecto, los provisores, cumplieron estas reglas emanadas
del Concilio. En primer lugar, tras la eleccion de la temética por parte de la parroquia, se
necesitaban los permisos de los obispos o0 provisores para hacer las obras en el que
ademés del coste econdmico, se revisaba también la temética y forma de presentacion.
Por otro lado, las documentaciones parroquiales nos han degjado muestra de las Visitas
periédicas que hacian a las iglesias |os obispos, provisores o visitadores. En las mismas
se advierte que se vigilala decenciay € decoro en la conservacion y presentacion de las
imégenes, de manera que en muchos casos se manda reformar las mismas o enterrarlas,
cuando su estado de conservacion no se consideraba apropiado para €l papel religioso de
una imagen.

En Sevilla, tenemos el caso de un artista que pasa a tener un papel de vigilante de la
idoneidad de las imégenes, como fue Francisco Pacheco, € suegro de Velézquez. Este
fue nombrado visitador de las imégenes que estuvieren en tiendas y lugares publicos, con
la obligacién de denunciar aquéllas que no parecieren convenientes parael culto. Pacheco
dio unas normas a seguir en lo referente a estas cuestiones e incluso lleg6 arelatar como
habian de representarse distintos temas.

Otro aspecto que € Concilio de Trento destaco y tuvo su influjo en los retablos
esparioles a partir de la Contrarreforma fue el estimulo a la préctica de los Sacramentos.
La obligacion de la préctica eucaristica llevo a estimular su valoracion por parte del fiel.
A partir del Concilio, los retablos tienden a colocar sagrarios de mayor tamarfio, que en
muchos casos ocupan €l banco y e primer cuerpo, y ademas con tendencia a mostrar un
plano poligonal cubierto con clpula o templete cupulado, en o que se queria recordar la
Rotonda de la Anastasis de Jerusalén, construida sobre el sepulcro de Jesus, pues de igual
manera que éste estuvo enterrado tres dias en e mismo, también permanece
continuamente en el sagrario. A partir de la segunda mitad de siglo, a medida que €l



Barroco se hace mas exaltado, € sagrario se corona por un expositor en forma de
baldaquino, en & que se expone e Santisimo a la adoracion de los fieles. Es frecuente el
uso de una pintura con tramoya, que sube y baja segiin se quiera mostrar la Eucaristia a
losfieles. De esta manera lateatralidad se refuerza.

3. La iconografia del retablo de San Miguel de Pefiaranda de Bracamonte.
Tradicion y Contrarreforma.

El retablo de San Miguel de Pefiaranda de Bracamonte, seguia una traza del
ensamblador Antonio Gonzalez Ramiro, quien contratd € ensamblagje el 11 de junio de
1618. La escultura estaba apalabrada con Sebastidn Ducete y Esteban de Rueda desde
mayo de 1617, pero fue contratada también el 11 de junio de 1618. No se asento hasta la
segunda mitad de 1622, una vez muerto Ducete (+1620). El retablo es obra exclusiva de
Esteban de Rueda, quien el 24 de diciembre de de 1622 firmé una ampliacion del retablo,
pues se le encargaron los pedestales del segundo y € tercer cuerpo con nuevos relieves
asi como nuevos adornos para la monumental custodia.. En 1768 se fabricd el
tabernéculo en donde se colocd una Inmaculada rococé en la parte alta. Como se puede
advertir, un retablo es un organismo vivo que se va adaptando a lo largo del tiempo a
nuevas necesidades iconogréficas o litdrgicas, segun los nuevos intereses dogmaticos o
de gusto que € correr de los tiempos van imponiendo en la comunidad parroquial .

En €& retablo hay una intencion eucaristica, pues llevd un gran sagrario; una
intencion catequeética de ensefianza visua de la Infancia de Jesds, 1o que va unido
también a culto a la Virgen Maria; y una intencién de estimular a la préctica de las
virtudes cristianas, a través del apostolado, santos y Virtudes, que en gran nimero
aparecen en e mismo.

Tiene interés para reforzar 1o que se ha dicho antes sobre la vigilancia de las
iconografias, o que seindicaen la escrituradel primer contrato al respecto:

“y se declara que las dichas figuras, como los Apostoles, Christo, San
Juan y Maria an de ser de seis pies de ato y e San Miguel con e demonio a
de tener estatura de diez pies...

Iten que los dichos escultores ademéas de lo referido an y se obligan de
facer para e dicho retablo cuatro ystorias de medio relievo que an de ser €
Nascimiento, y la Circuncision, Adoracién de reyesy Huida a Egipto, y en €l
pedestal de abaxo cuatro evangelistas de medio relieve y unaistoria del sefior
San Francisco y Nuestra Sefiora cuando colocaba la casulla a San Ildefonso, y
el Desposorio de Nuestra Sefiora y cuando vino € Angel a los pastores, y en
las dos entrecalles Ultimas dos escudos, y en la custodia un Christo resucitado
y San Agustin y San Ambrosio metidos, y en la caxa de arriba un Christo con
una calavera, y dos Virtudes de medio relieve a los lados de la caxa del
Christo, y encima de todo un Divino Padre y unaistoria de la S. Trinidad en
un pedestal que a de estar debaxo de los pies de Christo y dos nifios de medio
relieve”.

La descripcion es lacdnica, puesto que se trata de un documento notarial en el que
interesa sélo indicar las condiciones técnicas o econdmicas del contrato, dentro del
lenguaje adaptado a la jerga juridica. Pero a través del mismo, hemos de suponer las
discusiones entre contratante y patronos acerca de laintencién iconogréfica del retablo, la
forma de representar la temética y las normas emanadas de la jerarquia sobre el aspecto
narrativo de los relieves o la presentacion de las figuras sagradas de bulto redondo. Los
mismos artistas estaban familiarizados con estas normas y presentarian dibujos propios o



grabados de otros artistas (estampas, segun la denominacion habitual del momento) a los
patronos, para que supieran cud iba a ser la base sobre la que iban a representar |os temas
y decidieran éstos su idoneidad.

También se subraya la colocacién de dos escudos en € pedestal, que aluden a
patronato de la obra, lo que indica la relacion entre la accidn protectora desde un punto de
vista econémico del mismo, lo que vincula también de un modo visual la actuacion de la
iniciativa privada a la construccién del mismo, y por lo tanto se quiere dgjar un recuerdo
de la misma a la posterioridad. También tiene e interés de indicar las medidas de los
santos y de San Miguel con e demonio. En la eleccion del tamafio hay una intencion
persuasiva, pues se busca que el mismo tenga la rotundidad necesaria para dar a las
imégenes representadas la suficiente  monumentalidad que las haga definirse
necesariamente ante el fiel como seres dotados de una humanidad heroica. Y ésta es la
intencion primaria mas destaca del retablo de San Miguel de Peflaranda de Bracamonte,
en el que se advierte que ante todo se quiere hacer protagonistas a las figuras de bulto
redondo que representan a los Apostoles, los cuales forman una especie de galeria de
persongjes sagrados que imponen su presencia a los mismos relieves narrativos, por 1o
gue se €igié una traza en la que las cagjas de las hornacinas de aquéllos tienen la misma
anchura que las de |os temas narrados.

Por tanto, el discurso iconogréfico principal del retablo es la presencia persuasiva
de los primeros imitadores de Cristo, como gemplo hacia € fiel que contemplara €l
retablo. Ademés de los atributos, se ha tenido cuidado en la identificacion clara de los
personges, al situar tarjetas encima de las hornacinas en las que se indica sus nombres.

4. Latemética del retablo.-

Del primer contrato del retablo son las figuras de bulto, los relieves de las
entrecallesy los del pedestal del primer cuerpo. La ampliacion inmediata de 1622 afiadio
los relieves de los pedestales superiores. En los relieves narrativos predominan los temas
de la Infancia de JesUs.

4.1. El banco:

En e estrecho banco, aparecen de izquierda a derecha, la Imposicion de la casullaa
San lldefonso, Anuncio a los Pastores, Desposorios de la Virgen y Estigmatizacion de
San Francisco. En los netos, Evangelistas, angel custodio y una santa, dos escudos
laureados en |os lateral es.

El tema dedicado a San Ildefonso aparece con cierta frecuencia en los retablos
espanoles. El santo habia sido obispo de Toledo en €l siglo VII, en donde murié e afio
667. Se distinguid por su devocion a la Virgen sobre la que escribié e tratado “De
Virginitate Sanctae Mariae”. En su leyenda figura la historia de la bajada de la Virgen
para imponerle la casulla, como un signo de reconocimiento hacia quien se habia
distinguido por su amor ala misma. El hecho de que fuera e patrono de Toledo, y santo
obispo de la catedral primada influyé en su aparicion en retablos castellanos desde la
Edad Media. Por otro lado, su defensa de la virginidad de Maria se oponia la negacién de
la misma por las distintas confesiones luteranas. Por Gltimo era una forma de mostrar una
aparicion milagrosa, que infundiera en e fiel la creencia en e Més Alla. La forma de
estar representado es habitual en su iconografia. Aparece arrodillado, vestido con abay
damatica, recibiendo con devocion la casulla de manos de la Virgen, que se rodea de
varios angeles, que la han acompafiado desde € cielo.

La estigmatizacion de San Francisco es un relieve devocional dedicado a un hecho
de su vida: laimpresion de las cinco llagas de Cristo en sus manos, piesy costado. Tuvo
lugar en 1224, cerca de un eremitorio del monte Alverno, y lo cuenta su biégrafo Tomas
de Celano. Més tarde se crey6 en los medios franciscanos, que le acompafiaba también el



hermano Ledn, uno de los compafieros favoritos del santo. El tema esta tomado de la
vision de Isaias, pues ya desde € Giotto en € siglo XIV se representa un Crucifijo
volador con seis alas como |os serafines.

Generamente se le representa vestido con € habito franciscano, la orden fundada
por el santo, que es un habito de pobre estamefia marrén, con capucha sobre la espalda, y
un corddn blanco y nudoso cefiido a la cintura. La capucha fue incorporada por €l arte
contrarreformista, tomada del hébito capuchino, pues € sentido de la penitencia de esta
rama franciscana encarnaba muy bien el espiritu trentino. Es habitual que lleve una barba
corta 'y dfilada y tonsura en la cabeza, simbolo monaca del abandono de los placeres
mundanos y de consagracion a Cristo. En la escena esta arrodillado, y Cristo se aparece
en forma de crucifijo enviando sus rayos que imprimen las llagas en San Francisco. A un
lado, esta e hermano Ledn. Su disposicion en € banco del retablo, afrontado a tema de
San |ldefonso, muestra una aparicion milagrosa de Cristo que se corresponde con lade la
Virgen del otro relieve. Al respecto de la vigencia del tema en la Espaia
contrarreformista, se debe recordar que e poeta José de Valdivieso publicé en Toledo en
1612 un Romancero espiritual, en el que se refiere también a este tema.

Con los Desposorios de la Virgen y € Anuncio a los Pastores se inicia en la parte
inferior del retablo €l ciclo de la Infancia de JesUs, que se completara en los relieves de
los dos cuerpos. El primero no es mencionado en los Evangelios canénicos, por 1o que su
tema procede de los Evangelios Apécrifos y de la Leyenda Dorada de Jacobo de
Vorégine. La lglesia contrarreformista o admite por su valor gjemplarizante. San Lucas
describe ampliamente el Anuncio a los pastores pero también la narra el Protoevangelio
de Santiago, quien indica que la naturaleza se paraizd, lo que suele ser descrito
frecuentemente por los artistas, haciendo que los pastores se vuelvan asombrados hacia el
angel. El naturalismo barroco describe con precision los vestidos e instrumentos de
aquéllos.

Los cuatro evangeligas, situados en la parte baja del retablo, expresan de un modo
claro su vaor de sustento doctrinal de la religion. Cada uno de ellos tiene un atributo fijo
gue permite su reconocimiento. Es frecuente que se les represente sentados en actitud de
escribir sus evangelios, pero en e retablo de Pefiaranda, la necesidad de adaptarlos al
espacio rectangular estrecho llevo a Esteban de Rueda a situarlos de pie, en actitudes
variadas, para romper la monotonia. San Juan Evangelista lleva el &guila a sus pies, su
atributo como evangelista. Se le representa con aspecto juvenil en el arte occidental, por
haber sido el mas joven de los discipulos. San Lucas aparece con un toro o buey a sus
pies. El origen de este simbolo se ha explicado de dos maneras: por un lado, erael animal
del sacrificio en la antigliedad y San Lucas es el que més insiste en € sacerdocio de
Cristo. Segun otra version, €l buey se corresponde a la primera letra del alfabeto hebreo,
Aleph, de la misma manera que San Lucas declara en su libro que Jests es € dfay €
omega (el principio y € fin). San Marcos presenta un ledn, que se explica porgque en una
de sus primeras frases del Evangelio, ad mencionar la predicacion de San Juan Bautista,
habla de una voz que grita en el desierto, lo cual se asimilé con € rugido de un ledn. San
Mateo lleva un nifio a sus pies. A veces es un hombre alado. En todo caso, lo que quiere
representar es que su evangelio comienza por describir la genealogia de Cristo segun la
carne, insistiendo en el carécter humano de Jesus.

Laiconografia del pedestal del retablo se completaba con un angel custodio y una
santa, que las descripciones del mismo no identifican, por o que no sabemos a quien
representaba. El culto al angel custodio o angel de la Guarda fue estimulado por la
iglesia contrarreformista, al igual que cualquier muestra de la angiologia. La actuacion
protectora de los seres celestiales sobre los hombres alcanzaba en € tema una especial
sensibilidad, pues se le suele mostrar Ilevando un nifio de la mano y sefialando €l delo,
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como una forma de representar la liberacion del Mal. El tema iconogréfico estéd tomado
del indicado en laBibliadel arcangel Rafael guiando al joven Tobias, aunque se sustituye
éste por la figura de un nifio. Curiosamente, este culto fue muy potenciado en la zona de
Toro, pues se conocen varias versiones de los Maestros de Toro del éangel custodio.

Por ultimo, € patronato particular se aprecia en los dos escudos laureados de los
laterales del pedestal. Se trata de los escudos del Conde de Pefiaranda, a quien
correspondia € patronato de la capilla mayor. Aungue no costed la obra del retablo,
puesto que éste fue sufragado por la parroquia y € concejo de Peflaranda, se debia
respetar su patronato, pues el nuevo retablo suprimia otro patrocinado por € arigocrata.
Este es e motivo de que sus armas nobiliarias, “logotipo” de su lingje, aparezcan en €
retablo de San Miguel.

4.2. El primer cuerpo.-

En el primer cuerpo, se continda el ciclo delalnfancia de Jesis con los Relieves del
Nacimiento y Circuncision. Al contrario de lo habitual, se ordenan de derecha a
izquierda.

El Nacimiento de Cristo comienza con la narracién de San Lucas del vigie para €
empadronamiento en Belén de José y Maria. Al no encontrar alojamiento, se aposentan
en un establo y de una manera escueta, €l evangelista narra el parto, e enfgamiento con
pafales y la colocacion del nifio en un pesebre. Pero en el arte se fueron afiadiendo
muchos elementos, forjados por la tradicion piadosay sentimental. Asi la tradicion fija el
nacimiento en una cueva o establo excavado en el monte, o que era habitual en su tiempo
en Palestina. Asi se narra en evangelios apécrifos, como el Protoevangelio de Santiago y
en el Pseudo-Mateo. Pero a partir de 1440, se sustituye por una construccion en ruinas,
generalmente de estilo clasico, que simboliza la antitesis cristianismo-judaismo. (La
Nueva Ley lleva a la demolicién de la Sinagoga). Este es e fondo que aparece en €l
relieve de Peflaranda. El buey y e asno no aparecen en € relato evangélico, pero son
citados por el Pseudoevangelio de San Mateo para relacionarlos con textos de Isaias y
Habacuc. Luego son admitidos en los siglos 111 y 1V por los Santos Padres, 1os cuales les
dan un simbolismo. El buey seria el judio; € asno, € pagano. Jacobo de Vorégine quiere
darle una explicacion convincente e indica que el asno seriael que usd Mariaen e vigey
el buey lo pudo llevar San José en su vigie a Belén para venderlo. Asi se admitio por la
iconografiatrentina, y por eso aparecen sus cabezas en el fondo del relieve comentado.

L a representaci én de | os personajes muestra una codificacion que habia tenido lugar
en una evolucién del Medioevo hasta el Renacimiento, basada en lecturas piadosas. La
Virgen y San Josg, arrodillados en gesto de adoracion ante el Nifio, que aparece postrado
en un pesebre con heno. Lecturas del siglo XIV, como & Pseudo-Buenaventura o las
Revelaciones de Santa Brigida contribuyeron a esta representacion. Ademés aparece un
angel volando y otro persongje a la derecha de la escena, que también puede ser un
pastor, pues a veces natividad y adoracién de los pastores van unidas La aparicion
angélica en € cielo la menciona San Lucas. Hay referencias en € Pseudo-Buenaventura,
pero su aparicion se vincula a la pintura flamenca del siglo XV, que lo extiende por
Europa. Esteban de Rueda ha smplificado a maximo este pasgje, con solo dos figuras,
seguramente por la estrechez del espacio disponible.

La Circuncision se representa en € interior del Templo, a lo que se alude por €
pabellén que corona la sdla. Era una practica preceptiva en € mundo judio, que tenia
lugar ocho dias después del nacimiento, por 1o que su fiesta se celebra e dia 1 de enero.
Parece que € arranque de esta iconografia se basa en visiones de monjas medievales en
especial de las cistercienses de Helfta, como Gertrudis la Grande y Matilde de
Hackemburgo. Una visién de Gertrudis de la misma es € punto de partida de esta
devocion, lacua se desarrollard en e barroco, como primera manifestacion de la sangre
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derramada del redentor. En algunas ocasiones se confunde con la de la Presentacion en e
Templo, pero en € retablo de Pefiaranda, queda claro porque el Sumo Sacerdote porta el
instrumento quirdrgico en lamano y e Nifio est desnudo. Se observa que el escultor ha
buscado la plasmacion tipolégica de los persongjes, de manera que dos de ellos llevan
gorros frigios (de forma conica), o que les da un aire orientalizante.

Cuatro santos completan este primer cuerpo. La disposiciéon de éstos y los de las
estructuras superiores buscan una representacion solemne a través de la cual se remarca
el sentido religioso del retablo. Las inscripciones en las tarjetas situadas encima de las
hornacinas ayudan alaidentificacion de |os personajes representados.

De izquierda a derecha, se efigia a San Andrés, San Pedro, San Pablo y San Juan
Bautista. En primer lugar hay que destacar |a rotundidad monumental de estas figuras con
la que se ha buscado mostrar una solemnidad heroica de las mismas, a tiempo que se
anaden aspectos naturalistas, tanto en la manera de interpretar los rostros como en las
actitudes retdricas, en la linea de la imagineria barroca, que permiten esa sensacion
mimética o de identificacion (ya indicada arriba) por parte del fiel. Todos, a excepcion
del San Juan, se representan con la forma habitual de los Apostoles, es decir con tinicay
manto.

En & centro, como lugar de mayor importancia jerérquica, se sitllan a San Pedro
(en € lado del Evangelio) y a San Pablo, en € lado de la Epistola. San Pedro, como
primer papa, nombrado Rimado de la Iglesia por Jestls, siempre habia tenido un culto
significativo, pero en un momento en & que el luteranismo negaba la primacia de Roma,
alcanzaba su figura un valor dogmético especial. Esta representado de manera habitual en
su iconografia: De edad anciana, con una gran calva en la cabeza (cuya tonsura indica
que fue & primer sacerdote cristiano) y una barba corta y rizosa. Como simbolo de su
primado lleva las llaves del cielo, que suelen ser dos: una de oro y otra de plata, que
simbolizan las del cielo y de la tierra, que aluden a poder que le dio JesUs de atar y
desatar, segiin narra €l evangelio de San Mateo. San Pablo suele llevar una barba larga y
porta la espada, alusiva a su martirio en Roma, pues fue decapitado. Ademas porta €l
libro alusivo a su valor doctrinal através de sus Epistolas. Ambos son los Principes de los
Apéstoles, con una misién evangelizadora que San Pedro orienta mas hacia los judios y
San Pablo hacialos gentiles, al mismo tiempo que éste desarrollael valor teoldgico de las
enseflanzas del cristianismo a través de sus escritos. Junto a San Pedro, % sitla a San
Andrés Era el hermano mayor de San Pedro y fue e primero llamado por Jesls, junto a
aquél, cuando estaba en la orilla remendando las redes de su oficio de pescador. Su
historia fue narrada por los Hechos apécrifos, quienes informan que fue atado con
cuerdas a una cruz en aspa, que por su forma de X (€ nimero diez de los romanos) se
[lama “ crux decussata’, (de decem o decussis). Este martirio en una cruz se imagind para
que tuviera un martirio smilar a de su hermano, aunque diferenciando € modo.
Habiendo sido llamado al tiempo que San Pedro y siendo su hermano, es frecuente que su
figura aparezca junto a la de éste, y asi se representa en € retablo de Pefiaranda. San
Andrés porta e libro de apéstol y se agarra a una cruz aspada de tronco nudoso. Al otro
extremo estd San Juan Bautista. Primo de Jesus, por ser hijo de Isabel, a su vez prima de
la Virgen, fue su precursor. Su figura termina para el cristiano el Antiguo Testamento e
inicia e Nuevo. Ademés fue decapitado por orden de Herodes € afio 30, por lo que se le
considera el primer martir. Todos estos aspectos resefiados: su caracter de precursor, su
relacion familiar con Cristo y el hecho de haber sido € primer mértir son los factores que
[levarian a la parroquia a poner su escultura en este primer cuerpo, € lugar preferente del
retablo, junto a la de los Principes de los Apostoles. Asi se le consideraba como
protoapostol. Su representacion es la habitual, con vestidura de piel de camello, que deja
partes al desnudo, tal y como narran los evangelios de San Mateo, San Marcos y San
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Lucas. En un pequefio tronco se coloca e cordero, que es una alusion a las palabras que
pone en su boca & evangelio de San Juan: “He aqui € Cordero de Dios, que quita €l
pecado del mundo”.

4.3. El segundo cuerpo:

En el segundo cuerpo, sigue € ciclo de la Infancia de Jests con los relieves de
Adoracién de los Reyes y Huida a Egipto, dispuestos también de derecha aizquierda. La
Adoracién de los Magos o Epifania aparece en San Mateo y en la mayoria de los
apocrifos. Aungue €l texto dice que eran simples magos, a lo largo de la Edad Media se
los convirtié en reyes, y en e siglo XV aparece la representacion del rey negro. Asi se
convierten en simbolo de las tres razas. El nimero de tres se €ligio por corresponder con
los tres dones que San Mateo indica que se entregaron a Nifio: oro (realeza divina);
incienso (Dios); mirra (anuncio de su muerte). En una sala poligonal, aparece la Virgen,

gue habria perdido € nifio antes de que € retablo se incendiara, por lo que se puede
ver en las fotografias. Un rey se postra con su ofrenda, otro esta de pie, mientras que el
negro se coloca por detrés. En una puerta aparece recortado un servidor del séquito real.
Los persongjes visten a la usanza del siglo XVII, como una forma de aumentar el poder
de identificacién del observador con la escena.

La Huida a Egipto es mencionada brevemente en San Mateo, por lo que se
completd con numerosas anécdotas por parte de los apdcrifos y la literatura de devocion.
Al llegar € siglo XVI, s6lo se mantuvo €l episodio de la pamera que se dobla para que
San José pueda ofrecer unos datiles a la Virgen. La escena del retablo de Pefiaranda
muestra a la familia en camino, con un especial interés en destacar la figura de la Virgen
con € Nifio, que ocupa gran parte del relieve y muestra una posicion frontal ante el
espectador. San Jose aparece caminando con sombrero de aa ancha (a la manera de un
peregrino) y baston. Se debe tener en cuenta que € relieve estd situado junto a la
escultura de Santiago. Unos angeles aparecen entre nubes.

En las hornacinas laterales se disponen otros cuatro apéstoles. San Bartolomé, sdlo
es citado en una ocasion en los evangelios, aunque puede identificarse con € Natanael
citado por San Juan. Seguin su leyenda fue desollado vivo en Armenia, por lo que era €
patrono de los oficios del cuero y de los sastres. En € retablo se le representaba como
apostol por su vestiduray € libro en lamano, de edad madura, y portaria el cuchillo en su
mano derecha, atributo alusivo a su martirio. La razon de situarlo en e retablo de
Pefiaranda seria su martirio gemplar, que hizo que fuera muy representado en € mundo
del Barroco. Santiago €l Mayor, como santo ligado a la tradicion evangelizadora de
Espafia, protector de la Reconquista y unido a la peregrinacion a Compostela, ocupa un
lugar preferente. Se le representa también como apéstol, pero ademas se afiade la
iconografia habitual de Santiago peregrino, con € sombrero de ala ancha con la vieira o
concha, y un bordon o bastén de peregrino en la mano derecha, € cua habia perdido
antes del incendio que asolé e retablo. San Felipe, tampoco muy citado en los
evangelios, fue crucificado cabeza abajo, como San Redro, en Frigia. De ahi que porte
una cruz, generamente de doble travesafio, en las manos. En € retablo solo se
conservaba € travesafio inferior de la misma, por 1o que no sabemos qué forma tendria.
El hecho de que los Austrias tuvieran € nombre de Felipe, pudo ser e motivo de que se
le eligiera para figurar aqui. Santiago el Menor o Santiago Alfeo era pariente de Jesis y
fue e primer obispo de Jerusalén. Murié apaleado, por |o que su simbolo es una porra,
gue es la que blande en su mano derecha. Probablemente se le situaria en este cuerpo,
paraformar pareja con Santiago € Mayor.

En la calle central, y de tamafio superior para hacer destacar su impresionante
figura, aparece e patrono de la iglesia, San Miguel. El principal arcangel citado en €l
Génesis, como el vencedor sobre Satan, tuvo un amplio culto a lo largo de la Edad
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Media, pues también era considerado como psicopompo, 0 pesador de las almas en €
Juicio Final. En la Contrarreforma pierde esta funcién y se le prefiere efigiar como
soldado victorioso. Asi, en € retablo de Pefiaranda |o vemos vestido con coraza, celada
con cimera y porta una larga lanza con la que vence a demonio desnudo situado a sus
pies. Los arreos militares son los propios de los soldados del siglo XVII. Esteban de
Rueda ha dejado aqui una imponente imagen de San Miguel que buscareflejar su poder.

4.4. El &éico.-

En e atico se disponen dos apdstoles sentados sobre unas rocas en los extremos del
mismo. En éstas hay inscripciones que permiten su identificacion, pues habian perdido
sus atributos, s los llevaron, antes del incendio. En e dedl lado del Evangelio, se lee S
TA. Por lo que hay que suponer que representaba a San Judas Tadeo. Era hermano de
Santiago €l Menor. La tradicién cree que evangelizd Siriay Mesopotamia, y la Leyenda
Dorada indica que curé lalepraa rey Abgar de Edesa, frotandole la cara con una carta de
Cristo. Murié a golpes de maza €l afio 70. Su atributo es una maza, pero a veces puede
[levar lanza, hacha o escuadra. Una revelacion de Santa Brigida le hizo ser patrono de las
causas desesperadas. El opuesto indica S MTI, por lo que considero que serd San Matias.
Fue € apdstol elegido por los demés, para sustituir a Judas Iscariote, tal y como narran
los Hechos de los Apostoles. Representado como tal, solia llevar a partir del siglo XV,
una hacha o alabarda. Seguin la tradicion, fue lapidado y luego decapitado de un hachazo.

Por eliminacién, los dos apostoles de las hornacinas han de ser Santo Tomasy San
Simo6n Zelote. No llevan inscripciones ni atributos, por 1o que es dificil precisar a quien
corresponde cada imagen. Santo Tomas fue € que dudé la Resurreccion de Cristo y
después de la Asuncion de la Virgen, por lo que su disposicion en € retablo era una
admonicién a los que tuvieran una fe débil. Martirizado en la India, portaba la lanza con
la que fue traspasado y a veces una escuadra. San Smon suele ir unido a San Judas
Tadeo, porque acompafié a éste ante €l rey Abgar de Edesa. La Leyenda Dorada indica
que fue cortado en dos con una sierra, por |o que ésta es su atributo habitual.

El retablo se coronaba por e Calvario, el misterio principal de la Redencion, cuyo
sacrificio se rememoraba en la Eucaristia situada en e sagrario. Por ese motivo, en €
retablo de San Miguel de Peflaranda de Bracamonte se cumple la habitual disposicién de
todos los retablos espafioles de colocarlo en la zona culminante, como un medio
expresivo de mostrar no solo la importancia de la crucifixion, sino también su valor de
misterio central del cristianismo. Se emplea la formula de Cristo en lacruz y laVirgeny
San Juan al pie de lamisma, siguiendo el pasgje del evangelio de San Juan, en el que pide
a San Juan que protgja a su Madre. Por este motivo, Cristo esta vivo, porque no tiene la
huella de lalanzada en e costado.

Encima de éste habia un relieve con e tema de la Santisima Trinidad, que
originamente estaba debajo. Fue un tema que recibié distintas interpretaciones en las
relativamente frecuentes obras artisticas del Barroco, pues era impugnado por el
protestantismo. Aqui se sgue una iconografia tradicional, en la que aparecen sentados
Jesus, con el manto sobre los hombros; el Padre, representado como un persongje de edad
avanzada, y entre ambos la paloma del Espiritu Santo. Todo €ello, entre nubes que quieren
indicar que se encuentran en el Cielo.

Todo se corona por otro motivo habitual en los retablos esparioles, como es el Padre
Eterno, representado de busto, con el manto ondeante al viento. Porta la bola y hace un
gesto de bendicién. Era una forma de representar a Dios Creador, que domina
benéficamente el Universo.

4.5. Las reformas de laiconografia del retablo.-

En la ampliacion del contrato de 1622 se especifica que se debia terminar la
custodia, en la que iria la Resurreccion, Santos Ambrosio, Agustin, Blas, Roque y
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Bernardo. Encima de la linterna, un Nifio Jesis. Ademés, en € pedestal del segundo
cuerpo, las santas Lucia, Bérbara, Polonia, Brigida, Catalina de Sena, Ursula, Agueda y
Teresa de Jesis en los netos y cinco Virtudes. Fe, Esperanza, Caridad, Fortaleza,
Templanza y Magdaena en los frentes. Por Ultimo, en los pedestales del tercer cuerpo,
Moisés, Elias, David e | saias.

La custodia desaparecio en 1768. Ocupariatodo € primer cuerpo, pues consta que
iba rematada en una linterna. El tema de la Resurreccion es muy frecuente en las
portezuel as de los sagrarios, pues alude a la presencia de Jesus vivo en el sagrario, como
Cristo estuvo antes en € sepulcro. San Agustin, Obispo de Hipona, era un Doctor
Maximo o Padre delalglesia. Es el que desarrollalateologia del misterio de la Santisima
Trinidad, y se cuenta que se le aparecio e Nifio Jestis, cuando meditaba sobre e citado
misterio. Por ello, sabemos que el sagrario se remataba con una imagen del Nifio. No se
puede olvidar que el remate del retablo va dedicado a la Trinidad. San Ambrosio se
colocaria por formar pareja con el anterior, pues este otro Padre de la Iglesia, obispo de
Milén en € siglo IV, bautizd a San Agustin. La inclusion de San Bernardo, fundador de
la orden del Cister sdlo se puede entender como una devocién particular de alguno de los
clérigos, o bien por su desarrollo del culto a la Virgen, a la que aparece dedicado el
retablo en los temas de la Infancia de JesUs. San Blas fue obispo de Sebaste, martirizado
en tiempos de Diocleciano, a comienzos del IV. Se le invocaba contra los males de
garganta. Con é seinicialainclusion de santos martires protectores de tipo popular, que
se continuara con las santas del pedestal superior. De igual manera, San Roque era
protector contra la peste y epidemias en general.

En los netos del pedestal del segundo cuerpo, aparecen santas de busto. La mayor
parte son martires con funciones protectoras. A Santa Agueda, mértir de Catania en
ano 251, la arrancaron los pechos. Después fue quemada. Porta los dos senos arrancados
en un plato. Era protectora contra los males de mamas. Santa Barbara fue decapitada el
afno 306. Fue encerrada en una torre por su padre, por lo que ésta suele ser su atributo.
Era protectora contra las tormentas por haber sido heridos por un rayo sus verdugos y su
padre. Santa Lucia fue martirizada en e 304 en Siracusa. Lucia es luz, por lo que se
invent6 la leyenda de que le arrancaron los ojos, que la Virgen le habria reconstruido.
Porta los ojos en un plato. Era la patrona contra la ceguera. Santa Polonia o Apolonia de
Algjandria, fue considerada como hermana de San Lorenzo. Martirizada en € 249, fue
golpeada en la boca hasta hacerla sdtar los dientes. También posteriormente se indico
que fue el verdugo el que la arrancé los dientes con unas tenazas. Era la patrona de los
males de la dentadura. Porta el instrumento de su martirio. Santa Ursulafue fruto de una
leyenda medieval, segin la cual, ellay las 11.000 Virgenes que la acompafiaban habrian
sido masacradas por los hunos, cuando iba a casarse con un pagano germano. Era patrona
de los huérfanos, de los males de cabeza y de la buena muerte. Estaba ya sujeta en ese
momento contrarreformista a espiritu critico, por 1o que sorprende su disposicién en €
retablo. Suele llevar una flecha como atributo, aludiendo a que fue asaeteada.

Pero ademés se afiadieron otras santas: Santa Catalina de Sena fue la fundadora de
la orden femenina de los dominicos. Murié en e 1380. Lleva una corona de rosas y un
crucifijo. Quiza su inclusion se deba a deseo de disponer un santo mendicante dominico
gue se corresponda con la colocacion en el banco de San Francisco. Santa Teresa de
Jests es un gemplo de la rapidez en adoptar las nuevas santificaciones en e arte
religioso, s las mismas gozaban de amplio predicamento en los medios religiosos. La
fundadora de las carmelitas descal zas, misticay escritora sagrada, fue beatificada en 1610
y canonizada en 1622, justo €l afio en el que se decidia su inclusién en € retablo. No
puede olvidarse que la teresiana Alba de Tormes estaba cerca de Peflaranda de
Bracamonte. La inclusién de Santa Brigida de Suecia debi6 ser para introducir a una
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santa que formara pargja con Santa Teresa, pues su personaidad es similar. Fue una
princesa sueca penitente y mistica, fundadora de una orden del Santisimo Salvador.
Escribi6 € libro “ Revelaciones’, en € que narraba sus visiones, que tuvieron gran influjo
en e arte religioso. Muri6 en 1373. Lleva béculo de abadesa 'y a veces bordon o baculo
de peregrino, por haber visitado los tres centros de peregrinacion: Roma, Jerusalén y
Santiago de Compostela.

Si todos estos apdstoles, santos y santas reflgjados en € retablo suponian una
giemplarizaciéon a través de sus vidas virtuosas hasta € sacrificio final, en e retablo
aparece también la visualizacion de las Virtudes que debe tener € cristiano, que habrian
sido practicadas por los anteriores. De esta manera, se decidio incluir las Tres Virtudes
Teologales (Fe, Esperanza y Caridad) y las cuatro Cardinales (Prudencia, Justicia,
Fortaleza y Templanza). Dos van en €l remate del retablo en bulto redondo. Con la
ampliacién, se colocaron otras cinco en los frentes del pedestal del segundo cuerpo y se
afadio lafigura de la Magdal ena para completar el sexto frente.

Santa Maria Magdalena es en realidad una amalgama de tres Marias: la pecadora
gue unge los piesa Cristo, Maria de Betania, hermana de Lazaro, y Maria de Magdala, a
la que se aparece Cristo en € huerto, tras la Resurreccion. Su leyenda indicaba que llegd
ala Provenza, en donde haria penitencia en una cueva de Sainte Baume. Como pecadora
arrepentida y como asceta penitente fue una santa muy venerada por la Contrarreforma,
de manera que € arte religioso del Barroco le dedic6 numerosas versiones, entre las que
se encuentra como la mas famosa la de Pedro de Mena. Su inclusion entre las Virtudes, la
convierte en e simbolo de otra virtud, como seria la Penitencia y la renuncia a los
placeres mundanos.

Las figuras de Virtudes iban en posiciones tendidas. Al decidirse su inclusién en
1622, se debieron cambiar también las denominaciones de las dos Virtudes situadas en el
remate del retablo, las cuales no llevan atributos. Es dificil precisar a quien corresponden,
pues desaparecido € retablo, sdlo podemos mangjar una fotografia antigua no muy clara
para poder estudiarlas. De izquierda a derecha parecen representar a las siguientes. La
primera del lado del Evangelio podria ser la Templanza, si en la mano llevé unajarra de
agua, que ya no la tenia en e momento de hacerse la fotografia. La Caridad esta daro
gue tiene unos nifios a los que protege, el cual es e atributo usual en esta virtud. La
Fortaleza seria la tercera, pues parece tener una torre en las manos, inspirado en un
pasaje del Apocalipsis y en la narracion del derribo de la columna del templo de los
filisteos por Sanson, e juez simbolo de la fuerza. La primera del lado de la Epistola
parece portar un ancla, por lo que sera la Esperanza. El ancla se toma de la epistola de
San Pablo a los Hebreos cuando dice que se tenia a la esperanza “como segura y firme
ancora de nuestra ama’. Sigue la citada figura de la Magdalena. La dltima no muestra
claramente e atributo. Si fuera una balanza, seria la Justicia, pues representa el equilibrio
alahoradejuzgar.

Por eliminacién, las dos del remate serian la Fe y la Prudencia.. La Fe seriala del
lado principal o del Evangelio, pues en su mano rota pudo portar un céliz o una cruz, los
cuales eran los atributos corrientes de esta virtud teologal. De igual manera, la Prudencia
pudo tener en su mano izquierda un espejo 0 una serpiente que son sus atributos mas
corrientes. El primero porque el prudente debe comenzar por conocerse a si mismo. La
segunda, inspirada en la frase de JesUs a sus apostoles. “sed prudentes como serpientes’.

En el tercer pedestal, se wlocaron en los netos cuatro profetas, que sefialaban la
unién doctrinal entre el Antiguo y el Nuevo Testamento: Moisésy Elias, en e centro, por
haber dado testimonio de Jeslis como Salvador en la Transfiguracién del Monte Tabor, y
David e Isaias, por sus predicciones de la figura de la Virgen. Por ese motivo, se afladio
en los frentes del retablo una Anunciacién, que completaba € ciclo de la Infancia de
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Jestis. Sobre la narracion de San Lucas, en € siglo XIV se afiadieron distintos motivos
gue se utilizaron también a lo largo de la Contrarreforma. El arcangel San Gabriel
irrumpe en la sala en donde est4 leyendo la Virgen, portando un lirio de tres flores,
alusivas a la triple virginidad de Maria (antes, en y después del parto), que en € relieve
de este retablo adquiere una curiosa forma de cruz. La Virgen se vuelve asombrada,
abandonando la lectura del libro que figura en una mesa, y encima de una silla (que
completa la vision naturalista del mobiliario de la sala) vuela la paloma del Espiritu
Santo, que lanzalos rayos de la concepcién sobre la doncella.

El retablo sufrié otras reformas. Asi en fecha desconocida se coloco en e primer
cuerpo, un cuadro barroco aprovechado, en el que se narra la muerte de San Francisco,
asistido por dos angeles, en el que se estimula la idea de la muerte santificada. Se debe
observar que la iconografia de la Contrarreforma del santo refuerza su caracter de
penitente asceta. De ahi su aspecto demacrado y la situacion de una calavera a sus pies, €l
tipico elemento de meditacion de los santos ascetas sobre la vanidad de los placeres
mundanos

También se afladié una Inmaculada rococé en un tabernaculo de 1768. Asi se
reforzé el aspecto marioldgico del mismo, con la representacion de la Inmaculada, segun
la forma habitual en e Barroco. Es decir: con aspecto juvenil, sobre el creciente lunar
situado a sus pies, y vistiendo tanica blanca y manto azul. Fue la forma que se uso en €
momento para representar a la Doncella del Apocalipsis, que se tenia como prefigura de
la Inmaculada. Aunque alin no era considerado un dogma de fe, € culto se habia
extendido en Espafia desde el siglo XV y era aceptado en todos los lugares. También en
ese momento, se hizo un copete en el que se volvié arepetir lapalomade Espiritu Santo.

Como se puede ver, e andisis pormenorizado de la iconografia del desaparecido
retablo de San Miguel de Peflaranda de Bracamonte nos ofrece un auténtico universo
tematico en e que se ofrecen todas las inquietudes catequéticas y dogméticas de la
Contrarreforma catdlica.



