EL ENSAMBLADOR ANTONIO GONZALEZ RAMIRO Y EL RETABLO MAYOR
DE SAN MIGUEL EN PENARANDA DE BRACAMONTE

Ramoén Pérez de Castro

“Y en e fondo del templo un colosal retablo, algo contagiado ya de
barroquismo, presenta alternadas las figuras de los apostoles con
grandes relieves o pasajes de la infancia del redentor”.

Asi de lacoénico describe José Maria Quadrado € desaparecido retablo de San
Miguel de Peflaranda de Bracamonte en 1884, tras dedicar alguna linea mas a la grandeza
del templo en € que se albergaba.

Hoy, sblo restan de é algunos restos documentales, un pufiado de descripciones y,
afortunadamente, algunas fotografias, de lo que con razén fue, y seguira siendo, un hito
destacado en la retablistica espafiola del siglo XVII, como ya sefiad 6 Martin Gonzdlez.

En este capitulo nos ocuparemos de la parte arquitectonica o estructural a través de
la obra de Antonio Gonzalez Ramiro, maestro ensamblador.

1. El proceso de contratacion y realizacion del retablo mayor de San Miguel

Afortunadamente conservamos una serie de noticias que arrojan luz sobre el proceso
de construccién dd retablo de San Miguel. Sin embargo, hay que lamentar la desaparicion
de los libros de cuentas y otra documentacion parroquial, que a buen seguro hubieran
aportado numerosos matices a esta historia. Hemos de conformarnos con las frias escrituras
notariales.

Como veremos, la parte escultdrica es la protagonista del conjunto, y la estructura
arquitecténica parece situarse en un segundo plano. Algo semeante se reflga en la
documentacion: € 17 de mayo de 1617 Sebastian Ducete y Esteban de Rueda se
comprometian con los representantes municipales “en nombre de los demas vecinos de
estavilla’ pararealizar el nuevo retablo. Estos escultores toresanos facilitaban una® traca y
modelo” que ya habian presentado a Conde de Pefiaranda, Don Alonso de Bracamonte y
Guzman, y que quedaba, tras la firma, en manos de un beneficiado de la parroquia
Quedaba claro, desde € principio, € papel fundamental del poder municipal en lagecucion
del retablo y comenzaba € proceso para conseguir las licencias episcopales y gustar un
plan de financiacion y que termind con la firma de las escrituras de obligacion en junio de
1618.

Primeramente, y para poder iniciar la obra, era indispensable obtener |a licencia,
como quedaba reflgjado en las Constituciones Sinodales de cada obispado y se recordaba
en las Visitas Pastorales que los Provisores o Visitadores realizaban periddicamente. Iniciar
una obra sin la supervision de la sede episcopal, ademas de la excomuniodn, podia suponer
la paralizacion de la obra o diversas sanciones econdmicas. Ademés, el obispado analizaba
las cuentas de la parroquia, para asegurarse que €l proyecto podia llevarse a cabo sin que se
cayera en bancarrota. En definitiva, €l obispado tenia un cierto control sobre la obra a
redizar.



La definitiva licencia se expidi6 por € Provisor del obispado salmantino, entonces
don Lope de Cubasy ZUfiga, € 14 de marzo de 1618.

Desconocemos, a raiz de los datos publicados, como fue € proceso de
adjudicacion del retablo, pero e hecho es que en la licencia aparece ya € nombre del
ensamblador Antonio Gonzalez Ramiro, vecino de Salamanca, “persona en quien esta
rematada la dicha obra’, por 20.000 reales, por lo que lalicencia viene a ser un nihil obstat
ante un encargo ya convenido y apalabrado que sblo faltaba escriturar publicamente ante
notario.

El encargo de este tipo de obras se readlizaba basicamente de dos formas. En unos
casos se escogia directamente a un maestro en quien se tenia especia confianza o que
gozaba de un gran prestigio, especiamente cuando la situacion econdmica era holgada. En
otros, los més frecuentes, se sacaba a subasta publica, partiendo de un disefio y un pliego de
condiciones previas que aclaraban las obligaciones del maestro y € contratante, algunos
aspectos meramente técnicos y €l coste total de la obra. Las subastas a la bga se
pregonaban por voceros en los lugares acostumbrados de la propia villay en aquellas otras
gue contaban con talleres importantes. Quedaba abierto asi un plazo para la presentacion de
pujas hasta € remate final. El dia sefialado acudian al lugar |0os maestros o sus apoderados,
tanto los que habian realizado bajas como aguellos interesados en la obra del retablo. El
remate definitivo debia hacerse en € mejor posor al llegar una hora concreta, anunciada
por el toque de las campanas 0, muy usual, a consumirse una vela encendida a efecto.

Este tipo de procesos tenia sus aspectos positivos y negativos, pues, S bien se
reducia el coste del retablo, también se dejaba sentir en la calidad final de la obra, que venia
a ser gecutada por un maestro que nada tenia que ver con € disefio original. Para hacernos
una idea del embrollado proceso de contratacion de un retablo como éste, puede servirnos
de geemplo lo ocurrido con la gran méquina levantada en €l atar mayor de la catedra de
Plasencia, localidad no muy algada de Pefiaranda y en la que intervino nuestro
ensamblador, Antonio Gonzdlez Ramiro. Formada una comision, se eligio como modelo
basico en 1623 una traza de las tres presentadas por Gonzdlez Ramiro, desechando otra del
mirobrigense Alonso de Balbas y existiendo una anterior del riosecano Andrés Crespo. Tras
la seleccidn, y con la existencia de ciertas dudas, se solicitdé € parecer de maestros
madrilefios, cordobeses y finamente del toledano Toribio Gonzdlez, quien finalmente
recuperay escoge una traza de Balbéas. Elegido a priori € disefio se rematd por subasta en
Andrés Crespo y & mismo Alonso de Balbas, quienes dejaron un tercio de la obra a
Antonio Gonzdlez Ramiro. A pesar de €llo, y de que estos maestros se encontraban ya
comprando la madera necesaria, finamente e cabildo otorgd la obra del retablo a Juan y
Cristobal Velazquez, ensambladores vallisoletanos, que se presentaron haciendo una baja
de cantidad considerable. En noviembre de 1624 comenzé definitivamente a g ecutarse.

Este caso no es tnico: Hubo numerosos remates “ definitivos’ que dgjaron de serlo
ante la llegada de una nueva baja irrenunciable; las dudas sobre el modelo elegido fueron
habituales, por o que se multiplicaron los retablos en nada semejantes al disefio original,
asi como retablos en los que se decidi6 a modo de collage utilizar trazas de varios
maestros... todo lo cua nos da idea de lo complejo que resulta su estudio. Por €ello, los
hallazgos documentales muchas veces son € Unico instrumento para desentrafiar el
farragoso mundo de la creacion artistica de esos momentos, que tanto tiene que ver con
usos gremiales, artesanales y mercantilistas.

Aunque no sabemos como se adjudico € retablo de San Miguel, bien asignacion
directa 0 bien concurso publico a la baja, creemos que tal vez se optd por e encargo




directo, pues ni en lalicencia ni en los contratos se mencionan bajas, posturas o pagos de
prometidos. De esa manera la parroquia, aunque desembolsaba una cantidad algo superior,
se aseguraba €l trabajo de artistas de cierta calidad y evitaba a priori problemas en €l
resultado final, tanto por la impericia del maestro como por un presupuesto excesivamente
gjustado. Asi, Antonio Gonzdlez Ramiro era entonces la cabeza visible de los talleres de
ensamblagje salmantinos y mantenia ciertos lazos con miembros del ato clero diocesano,
gue gercian un cierto paternalismo protector hacia algunos maestros de su entorno. No hay
gue olvidar que Gonzalez Ramiro se llego aintitular, poco después, ensamblador oficial de
la catedral de Salamanca y mantenia un estrecho contacto con e racionero Antonio
Almansay Vera.

Rematado € retablo, solo faltaba escriturarle ante escribano publico, algo que se
realizo en Pefiaranda €l 11 de junio de 1618, el mismo dia que se firmé el contrato con los
escultores Sebastian Ducete y Esteban de Rueda

Encabezan la escritura de concierto del retablo el ensamblador Antonio Gonzalez
Ramiro, e mayordomo de la iglesa de San Miguel, Francisco de Ribera, y varios
miembros del Regimiento, entre ellos e Corregidor Francisco Caro Relinchén, lo que de
nuevo prueba la especia actuacion del poder municipal en esta obra.

Curiosamente, Gonzalez Ramiro aparece sin fiador es aunque se compromete a dar
fianzas en la ciudad de Salamanca por un total de 4.000 ducados, cantidad realmente
exagerada que triplicaba el coste de su trabajo en € retablo. Que no se le exijan fiadores a
la hora de firmar el contrato puede deberse a que era un maestro suficientemente conocido.
Los fiadores eran parte imprescindible del contrato: ellos aportaban el aval necesario sin €l
cua un contrato podia incluso ser desechado. Es muy frecuente que entre los fiadores
aparezcan persongjes de la misma categoria profesional, maestros en tal o cua arte, y que
en muchos casos participaron activamente en la gjecucion de las obras. Ademas, s € fiador
era un maestro, se aseguraba la finalizacién del retablo en caso de fallecimiento o
desaparicion del artista principal. No se puede olvidar que salir como fiador implicaba un
estrecho conocimiento del artista, una relaciéon familiar o de amistad, por 1o que a través de
esta documentacion podemos reconstruir un primer circulo de relaciones sociales alrededor
del artista: en € mntrato de la parte escultérica rodean a Ducete y Rueda sus respectivas
esposas, un maestro de canteria, un candnigo de la Colegiata de Santa Mariade Toro...

El contrato suscrito por Gonzalez Ramiro es parco en noticias artisticas. Lo tocante
a su gecucion y morfologia se resumia en la traza que habia realizado Gonzdlez Ramiro y
gue habia sido “compulsada’ por el Obispo, €l Vicario y las partes implicadas. El disefio
guedd en poder del ensamblador para que pudiera consultarlo a medida que avanzaba la
obra, pero en otros casos, para mayor seguridad, la traza se partia simétricamente en dos
reservandose € comitente una mitad. Menos frecuente fue que se adjuntara a protocolo
notarial. Todo aparecia reflgjado en € disefio, incluso la escultura, pues los escultores
Ducete y Rueda debian seguir lo sefialado en “la traca y modelo que sobre ello y para €ello
esté dibuxada por Antonio Gonzalez ensamblador vezino de la ciudad de Salamanca que la
tiene en su poder”. La idea del dibujo como madre de todas las artes y resumen de ellas
adquiere, especialmente desde el Renacimiento, una gran importancia tedrica y practica.
Los ensambladores, pintores y decoradores se ocupaban de hacer obras arquitectonicas, a
pesar de las protestas de |os propios maestros de obras, aludiendo a su control del dibujoy
la geometria, base fundamental por encima de la propia técnica constructiva. Muchas
fueron las polémicas que existieron en el Barroco por este hecho.




Gonzdlez Ramiro fue, por tanto, un ensamblador capaz de generar ideas “en su
entendimiento”, como dice Covarrubias. Pero, como veremos, en muchos casos a lo largo
de su trayectoria profesional tuvo que amoldarse a trazas de otros maestros, sin merma de
su prestigio, practica absolutamente norma y tan alejada de nuestra concepcion de la
creacion artistica. Sirvacomo gjemplo €l caso citado del retablo de Plasencia.

Para podernos hacer una idea de como fue la traza del retablo de Pefiaranda
debemos remitirnos a otras del mismo ensamblador, como las dibujadas para € retablo
mayor del convento dominico de San Esteban en Salamanca.

A la vista de la documentacion, especiamente del contrato con los escultores,
parece claro que fue & ensamblador salmantino & que cred la traza definitiva. Hacia algo
mas de un afio que Sebastian Ducete y Esteban de Rueda se habian comprometido a
gecutar e retablo peflarandino “conforme a la tragca y modelo que mostraron y
manifestaron a Su Sefioria”. Si los maestros toresanos hicieron un bosquejo éste seria
meramente orientativo, pues e disefio fina correspondié a Gonzalez Ramiro, ago
constatado por la documentacion posterior (especialmente en el contrato de la escultura) y
por el propio estilo del retablo, que se puede relacionar con otros salidos de su taller.

El ensamblador se obligaba a realizar una gran maguina que alcanzase toda la altura
de la capilla mayor, dividida en sus cuerpos y calles y estructurada en funcién de la parte
escultorica, que es realmente la protagonista. Curiosamente, corria por cuenta de éste
maestro la hechura de unos relieves y dos esculturas de bulto, g ecutadas igualmente por los
maestros toresanos.

Como siempre ocurre en este tipo de contratos, se estipulaba € material, que debia
ser “madera de pino limpio, sano y enjuto”. Generalmente se solian especificar datos més
concretos como la procedencia exacta de la madera (Caficosa, Quintanar de la Sierra,
Hontoria,...), 0 que fuese cortada en buena luna, sin nudos y libre de carcoma. Si, pasado €
tiempo, se observaba alguna deficiencia en el retablo achacable a una negligencia de
Gonzalez Ramiro por la compra de material de poca calidad, €l ensamblador estaba
obligado arehacer de nuevo esa pieza.

Debiaentregar se el retablo en dos afios y medio a contar desde el dia de San Juan
de junio, fecha muy usual en todo tipo de transacciones y contratos. Si e maestro se
excedia en el plazo seria multado con doce reales diarios hasta su entrega 'y, s persistia, se
pondria el caso en manos de lajusticia, algo que no llegd a producirse.

Una vez colocado, los comitentes por un lado y € ensamblador por otro debian
designar a sendos maestr os veedor es” peritos en €l arte’, “de ciencia y conciencia’, como
se indica en tantas ocasiones, para comprobar que € retablo se gjustaba a lo contratado y a
la traza, dando € visto bueno y valorando, s hubiere, alguna mejora. En caso de conflicto
entre ambos veedores se podria llamar a un tercero para mediar en la discordia.

Por ultimo, la escritura de contrato refleja €l precio del ensamblaje del retablo.
Hay que lamentar de nuevo la pérdida de las cuentas de fébrica de la parroquia de estos
anos, que podrian aportar mas detalles, ya que era usual, como hoy, que al finalizar la obra
el presupuesto se hubiera sobrepasado, tanto por nuevas mejoras como por otros gastos
extraordinarios.

La suma total que los pefiarandinos debian entregar a Antonio Gonzdlez Ramiro
ascendia a 14.500 reales dividida en dos partes. el montante principa corrié a cargo del
Regimiento municipa (10.050 reales) mientras que la parroquia aport6 en torno a 30.7%,
unos 4.450 reales. De nuevo queda constancia del especia interés que tenia € poder
municipal en realizar esta gran maguina. Ta es asi que a final es casi seguro que cerca de




tres cuartas partes corrieron por su cuenta pues, como se indica en las condiciones, ademas
de la cantidad de los 10.050 redles, € concejo daria todas las grapas de hierro y madera
necesarias para colocarlo, pondria a disposiciéon del maestro un carpintero que realizara los
andamios para tal fin y “pagara las mandas que hasta hoy estéan hechas y por pagar por
testamentos que se hayan hecho en esta villa por personas gque hayan fallecido que lo
mandaron para ayuda a este retablo; y también las mandas particulares que hicieron los
vecinos de esta villa ante € presente escribano” , cuyo montante no conocemos.

No sblo e poder municipal aportdé la suma principal, sino que ademés se
comprometio a hacerlo primero. Su situacion econdmica era suficientemente holgada por
entonces y permitié ventajosamente que la iglesia comenzara a pagar su parte a partir del
ano siguiente a la colocacion en el atar mayor, con comodas anualidades de 890 reales.
Entre tanto, € poder municipal entregaria a Gonzalez Ramiro dos pagas al afio de 1.900
reales coincidiendo con San Juan en junio y Navidad, reservando una cantidad final para
entregar ala conclusion del retablo.

No podemos precisar la aportacion econdmica que los sefiores de la villa debieron
aportar, pero, por los datos conocidos, se tenia muy en cuenta la opinién del Conde en todo
momento: en 1617 se le present6 un disefio y en 1628 se le consulto sobre el dorado.

Al findlizar e proceso burocrdtico comenzaron a trabgar las gubias del
ensamblador y los escultores. Las de los segundos se vieron paralizadas temporal mente por
la muerte de Sebastian Ducete en abril de 1620, 1o que origind un retraso en la obra de unos
dos afios, hasta que en €l segundo semestre de 1622 |a obra se armd definitivamente.

El retraso de la parte escultérica parece que no afectd a Antonio Gonzdlez Ramiro. Asi,
para septiembre de 1619 estaba “acavando el retablo para la misma iglesia” y ya habia
concluido la custodia, que estaba lista para poder dorarse.

2. El ensamblador Antonio Gonzalez Ramiro y los talleres salmantinos de la

primera mitad del XVII

Conocemos la personalidad artistica de Antonio Gonzalez Ramiro fundamentalmente
gracias a los estudios de Antonio Casaseca, Alfonso Rodriguez G. de Ceballos y Pilar
Garcia Aguado. Gracias a ellos podemos afirmar que fue la figura més representativa de los
talleres retablisticos salmantinos en las primeras décadas del siglo XVII. A través de su
obra podemos perfilar las peculiaridades estilisticas de un foco artistico de primer orden
como Salamanca, entonces a caballo entre un fecundo Renacimiento y un esplendoroso
Barroco.

El ensamblaje castellano en torno a 1600 estaba practicamente incorporado a estilo
clasicista de cufio herreriano. La obra paradigmética de este clasicismo fue el espectacular
retablo mayor del Monasterio de San Lorenzo de El Escoria, trazado por Juan de Herrera
(1579) y redizado en marmoles, jaspes y bronce dorado. Su estructura y sus principios
estéticos marcaron la pauta a seguir por buena parte de los retablos al menos en toda la
primera mitad del siglo.

Hasta entonces predominaban en Cadtilla los retablos de tipo romanista, como los
gjecutados o disefiados por Gaspar Becerray sus seguidores. El retablo mayor de la catedral
de Astorga, contratado por Becerra en 1558 a su vuelta de Italia es su punto de partida.
Estos retablos se caracterizaban por una clara ordenacion en cuerposy calles, insertando los
relieves en grandes cagjas o0 tabernaculos rematados alternamente por frontones curvos y
rectos. El uso de columnas clasicas con € tercio inferior tallado y todo un despliegue



decorativo vinculado con la estética miguelangelesca (ménsulas vegetales, mascarones,
guirnaldas, angeles, figuras recostados sobre frontones, etc) completaban la estructura.

Lallegada del clasicismo a la zona castellana fue temprana. EI mismo afio en € que
trazaba € retablo de El Escorial, Juan de Herrera disefié € retablo de la colegiata de
Villagarcia de Campos (Valladolid). Herrera y los maestros que le siguieron, implantaron
en la retablistica los mismos principios que formulaban en su arquitectura, influenciados
por la tratadistica italiana. El resultado fue la gecucién de unas méquinas puramente
arquitectonicas, estrictamente organizadas a partir de los 6rdenes clésicos, de plantas
estéticas y limpios de toda carga ornamental para facilitar la transmisién del mensgje
religioso a los fieles. Para la Ultima década del XVI en e retablo castellano se fue
imponiendo € clasicismo, s bien en muchos casos se produce una mezcolanza, propia de
momentos de transicion, de elementos clasicistas y romanistas. Poco a poco en los afios
siguientes €l retablo se ird sacudiendo esos restos manieristas.

En la irradiacion de clasicismo en la Meseta Norte jugé un papel importante €l
trasado de la Corte a Valladolid (1601-6) y la llegada de los nuevos arguitectos reaes
formados en El Escorial, que ademas eran proyectistas de retablos, como Francisco de
Mora y su sobrino Juan Gémez de Mora, que difunden y consolidan definitivamente €l
gusto clasicista por todalaregion.

Valladolid, gran centro escultdrico en e XVI, se convirtié entonces en € principal
centro irradiador de un clasicismo arquitecténico y retablistico que inunda buena parte de la
mitad norte peninsular: los Veldzquez, Basoco, Munidtegui y deméas ensambladores,
acompafiados por la genia gubia de Gregorio Fernandez. Pero no silo existié una via
vallisoletana sino que en esa irradiacion estilistica existieron otros hitos como € retablo
mayor del monasterio de Guadalupe, trazado por los Mora, que influyé también en la zona
salmantinay, concretamente en el de San Miguel de Pefiaranda.

Sin embargo, € retablo del foco salmantino, como han indicado Ceballos y
Casaseca, tuvo un desarrollo con ciertas particularidades. El retablo salmantino de la
primera mitad del siglo XVII parte de una estructura clasicista pero incorpora una rica
ornamentacion de tipo manierista que no aparece en las serias maquinas de otras regiones
en la misma época. La monumentalidad usual en ese momento, basada en el uso de una
arquitectura arquitrabada, férreamente articulada en funcién de una disposicién
rigurosamente vitrubiana de los Ordenes clasicos, queda suavizada en los talleres
salmantinos por una decoracion abundante sefialada por la pervivencia de los fustes con €l
tercio inferior tallado. Este tipo columnario, muy utilizado en del XVI y de especid
predicamento en los retablos romanistas, es € que se utiliza en Peflaranda, en unas fechas
ya avanzadas. Su uso no debe considerarse como un simple arcaismo. Si se empled fue més
bien porque era el tipo de columna que mejor se amoldaba a una concepcion del retablo que
daba preferencia a lo ornamental y lo escultérico. Parece 16gico que se hubiera mantenido
en Salamanca un interés tradicional por lo decorativo frente a lo estructural: fue la capital
del Plateresco y serd un terreno abonado donde pronto echara raices €l barroco triunfante,
eminentemente ornamental, de un Juan Ferndndez o los Churriguera, afines del XVII.

El més evidente punto de contacto del ensamblador Gonzdlez Ramiro con €
clasicismo viene sefidlado por su encuentro con € arquitecto real Juan Gémez de Mora,
persondidad fecunda, que en 1617 traza e colegio jesuitico del Espiritu Santo (La
Clerecia) y que en 1621, cuando ya se habia terminado €l retablo de Pefiaranda, dio la traza
para el retablo mayor de la parroquial salmantina de San Martin, que tallé nuestro maestro
con algunas variaciones.



Antonio Gonzdlez Ramiro es un maestro en cuya trayectoria no existieron grandes
cambios estilisticos. A medio camino entre |o estructural y lo ornamental, inclina la balanza
ligeramente hacia uno u otro lado seguin las exigencias de los comitentes: si en losretablos
para San Esteban, San Martin o los cenotafios de los Duque de Albay de B§ar se muestra
més clésico, con estructuras algo més depuradas, en otras obras como el retablo del Angel
de Sancti Spiritus o €l de Cantalapiedra se muestra méas decorativo

Sin ser un maestro innovador, Gonzdlez Ramiro ensaya en algunos encargos
elementos que evidencian un interés por las novedades, como indica la utilizacion de la
columna de orden gigante.

Muy pocos son los datos que poseemos de los origenes y formacion de este
ensamblador, que debid nacer en torno a 1580 y falecié en 1640. Casado con Catalina
Martinez, no tuvo descendencia directa si bien se hizo cargo de una nifia que aparece citada
en su testamento y que debid consolar sus Ultimos afios de existencia.

Gonzidez Ramiro aparece ligado alas principales empresas artisticas de la primera
mitad del XVII en Salamanca. Entre sus relaciones personales y de amistad destacan las de
los principales escultores, arquitectos, ensambladores y policromadores (Juan Moreno,
Pedro Hernandez, Jerénimo Pérez, Antonio de Paz, Antonio Gonzalez de Castro...) de una
ciudad que vivia una auténtica ebullicién constructiva en la que participaban parroquias,
ordenes religiosas, lanobleza o € propio monarca.

Debi6 dirigir un amplio taller compuesto, como es tradicional, por varios aprendices
y dgun oficid. Cuando € trabgo se acumulaba o llegaban encargos de grandes
dimensiones se echaba mano de oficiaes itinerantes contratados temporamente.
Conocemos varios nombres de aprendices que se formaron con él: Gaspar Gallego (1624),
Blas Delgado (1628, por cinco afos), Francisco Gutiérrez (1628), e incluso un*“aprendiz de
escultura” que durd poco tiempo en €l taller (1614).

Sigue siendo dificil saber si, como ensamblador, es decir, como persona encargada
de redlizar la estructura de los retablos (columnas, frisos, capiteles, ménsulas...), se ocupd
también aisadamente de otras labores, tales como la de escultor. Casaseca y Ceballos
opinan que gecutd tanto la parte arquitectonica como la escultérica de algunos de sus
retablos e incluso contratd la realizacién de algunas esculturas aisladas que no se han
conservado. Era muy frecuente que un ensamblador contratara globalmente una obra y
luego traspasara determinadas partes, como la escultura, a maestros especializados, asi
como que se hiciera cargo de obras de escultura que luego, actuando a modo de
intermediario, diera a hacer integramente a un maestro escultor de su confianza. Puede
ponerse como gemplo e Nazareno de la localidad vallisoletana de Nava del Rey,
encargado a ensamblador Juan de Muniategui pero que evidencia € estilo de un escultor
vinculado con él, Francisco de Rincon. Sinir tan lgjos, en € retablo de Pefiaranda el propio
Gonzalez Ramiro obtuvo licencia para dorar la custodia, lo que no implica que lo hiciera é
directamente, sino que actuaba como intermediario entre parroquiay policromadores.

En alguna escritura se denomina “arquitecto’ a este ensamblador, término que se
usaba para designar a los que disefiaban edificios y, en ocasiones también, para los que
daban las trazas de esas grandes maquinas arquitecténicas que eran los retablos. Arquitecto
era, seguin Covarrubias, € que “ da las tracas en los edificios y haze |as plantas, formandolo
primero en su entendimiento”, el que entiende de 6rdenes, columnas y disposiciones, y
Gonzalez Ramiro |o hace, aunque sea en madera. Ademas, como ocurre cada vez con mas
frecuencia, pintores y ensambladores realizan las funciones de arquitectos proyectistas o
intervienen en obras puramente arquitecténicas. El propio Gonzalez Ramiro cita en su



testamento unas obras de macizado y consolidacién de la béveda de la capilla mayor de un
convento trinitario.

A pesar de la abundante actividad del artista, son pocas las obras que han llegado
hasta nosotros; alin asi hay gque tenerlas en cuenta para poder trazar su perfil profesional.

El primer encargo que conocemos fue el retablo mayor de la parroquia salmantina
de Villaverde (1609) que se sustituy6 en el siglo XV I por € que hoy existe. Si se conserva
d retablo del Angel de la Guarda que la cofradia de la Audiencia Real de Salamanca tenia
en la parroquia de Sancti Spiritus (1611), en cuyo contrato firma el también ensamblador
Francisco Sanchez. Se aprecia en esta obra temprana el gusto por lo ornamenta que le va a
caracterizar a lo largo de toda su carrera. Se mantienen elementos manieristas como |os
fustes de columnas enteramente tallados a la manera de Becerra en la catedral de Astorga, o
con €l tercio inferior tallado y estrias dispuestas en espiral para el resto, que sera su
tipologia preferida. En este retablo aparecen iguamente los usuaes frisos de roleos
contrarreformistas o los aletones mixtilineos en el &tico. Este elemento, que fue muy usado
por Gonzdlez Ramiro, tiene un origen flamenco y se difundié en Espafia a través del
grabado, teniendo un uso prolongado, hasta mediados del siglo. Las fuentes grabadasy la
tratadistica han sido utilizadas insistentemente por los artistas para extraer elementos y
composiciones. Asi, en este retablo el friso debia ser “imitando a Vignola”, tedrico italiano
que, junto a Palladio y Serlio influyeron enormemente en esta actividad artistica. Vignola
en su Regola delli cinque ordini d architettura (Roma, 1562) da modelos concretos,
bellamente grabados sobre como gecutar correctamente las columnas y su entablamento.
Tratado muy préctico, fundamentalmente visual, pasd a ser una auténtica cartilla para los
maestros espariol es.

En 1612 ocupan a Gonzalez Ramiro tres proyectos importantes. € retablo del
colegio de San Elias de Carmelitas Descalzos en Salamanca segun trazas de Pedro Salazar
(y esbozos anteriores de fray Pedro de los Santos); € retablo mayor de la parroquia de
Vaverde del Fresno junto al escultor Diego Salcedo, quien se encarga no solo de reaizar
los bultos y relieves sino también la talla de cornisas, florones, torneado de las columnas 'y
otros sistemas decorativos (1614); y, por ultimo, € retablo mayor de Santa Maria en Bafios
de Montemayor (Céceres), de nuevo con Diego Salcedo, que habia contratado todo el
conjunto y le traspasa la parte arquitectonica. Salcedo y Gonzalez Ramiro actlian entonces
como una especie de compafiia artistica, modalidad que se dio de facto en muchas
ocasiones pero de la que han quedado pocos restos documentales. Estos dos dltimos
retablos cacerefios se han conservado, siendo imprescindible su andlisis para analizar €l
estilo de Gonzdlez Ramiro antes del encargo pefiarandino. Asi, € de Bafios de Montemayor
consta de dos cuerpos y remate, cuerpos articulados en funcion de tres cales con
hornacinas y dos entrecalles ocupadas por pinturas. De nuevo volvio a utilizar las columnas
con € tercio inferior tallado y resto estriado en espiral o columnas con ese tercio inferior
estriado verticamente. Los frisos siguen mostrando la misma mezcla de elementos de
diversa procedenciaz uno ocupado por roleos vegetales manieristas, otro seglin una
disposicion més clasica. El esquema estructural de este retablo se evidencia més que en €
de Peflaranda, quiza por la menor presencia de relieves y bultos redondos. Ademas, en
Bafios de Montemayor se ensaya un ligero movimiento de la planta al adelantar, con sus
quiebros propios, lacale centra y las laterales; en una organizaciéon que aparece invertida
en e retablo de Pefiaranda. Si en € retablo del Angel de la Guarda las columnas del primer
cuerpo se apoyan en ménsulas, aqui se adopta la misma solucién que el Peflaranda: € neto.



Entre 1612 y 1618 Gonzdlez Ramiro realiza estas obras, ademas de otras
desaparecidas como la silleria del convento de San Jer6nimo de Benavente (1614) (parte de
latalla ornamental cedida a Bartolomé Pérez), una custodia para Villoria (1614), € retablo
de Santiago en la parroquia de los Santos Justo y Pastor de Salamanca (1615), una custodia
para € Hospital de la Concepcion en Madrigal de las Altas Torres (1617), incluidas las
esculturas y relieves que, seguramente traspasaria a otro maestro, o €l retablo del Nombre
de JesUs en Retortillo.

En 1618, cuando contrata € retablo de Pefiaranda, Gonzalez Ramiro contaba con
una produccion, famay madurez suficientemente consolidadas. Su éxito en Peflaranda le
encumbro definitivamente en el ambiente artistico salmantino. Desde entonces se cuentan
los encargos més relevantes. En 1619, antes de finalizar €l retablo pefiarandino, € V Duque
de Alba le encomendd un enorme timulo con motivo de la traslacion de los restos de sus
antepasados a San Esteban en Salamanca. En menos de dos meses " Antonio Gonzalez,
vasallo del duque, ensamblador, € cual tenia guardado un dibujo, que por costoso y
grande nunca se habia puesto en gecucion, y aun quieren decir ser invencion del divino
ingenio del catdlico rey nuestro sefior don Felipe 1" levantd una enorme estructura que
superaba los 25 metros de ato, distribuida en tres cuerpos de plantas cuadrada, hexagonal y
ochavada, rematada por una clpulay la figura de un esgqueleto. Su visiéon debia ser fastuosa
y teatra: llena de pinturas y figuras, simbolos de la muerte, escudos, alumbrados por
cientos de hachas de cera, de tal forma que “desde la cumbre al fundamento era una llama
encendida” . Para realizarlo debio llamar a un importante nimero de oficiales y maestros de
las diversas artes, que trabajaron incansablemente.

No fue la tltima vez que € ensamblador realizd un encargo de estas caracteristicas,
puesyaad fina de su vida, en abril de 1640, se comprometia a realizar otro gran timulo
para € tradado de los restos de los Duques de Béar a la iglesia del convento de San
Agustin de Salamanca, donde volvié arepetir un esquema semejante.

Llega entonces el encargo de uno de los principales trabajos de este ensamblador: €l
retablo de la parroquia de San Martin, en e corazon de la capital salmantinag, junto a su
plaza mayor (1621). Esta obra constituia €l proyecto retablistico més destacado y
prestigioso de la ciudad, y se colocaron pregones en algunos de los principales centros
artisticos de la mitad Norte (Valladolid, Zamora, Toro, Medina del Campo o Madrid). De
hecho e arquitecto real Juan Gémez de Mora dio los disefios de un proyecto que,
convenientemente modificado, se rematé en Gonzdlez Ramiro por la nada desdefiable cifra
de 18.000 reales. Ante si tenia Gonzalez Ramiro la traza de uno de los artistas principales
del clasicismo espariol.

Al igual que € ensamblaje, la parte escultdrica de este retablo salié a concurso.
Gregorio Fernandez, Antonio de Herrera, Alonso Carbonell, Antonio Riera o Esteban de
Rueda son los selectos maestros que se presentaron a él, saliendo elegido este Ultimo,
seguramente con el apoyo de Gonzalez Ramiro, con quien acababa de trabagjar en
Pefiaranda de Bracamonte. El retablo, desgraciadamente perdido en un incendio en 1854,
constaba de dos cuerpos y un ético, con tres cales y dos entrecalles. Se siguid, en
definitiva, el esquema de Pefiaranda y € disefio que € propio Gémez de Mora dio para €l
Monasterio de Guadalupe, convenientemente abreviado debido a la estrechez de una
cabecera romanica. Semegjante a Peflaranda era la alternancia de 6rdenes en cada cuerpo:
dérico, corintio y compuesto, pero, segiin lo convenido, los fustes de las columnas eran
estriados completamente, sin € tercio inferior tallado. No obstante, a igua que en
Pefiaranda, € retablo de San Martin era fundamental mente escultérico, en contraposicion a



la moda cortesana de intercalar lienzos en las calles y esculturas de bulto en las entrecalles,
como se ve en Guadalupe. No deja de sorprender la aparicion, entre los tasadores, y muy
especiamente entre los nombrados por Gonzdlez Ramiro, del madrilefio Pedro de la Torre.
Al enlazar con De la Torre entra en contacto con una de las figuras a la vanguardia de la
renovacion estilistica del retablo a mediados del XVII (ruptura del rigido sistema de
cuerpos superpuestos y e aumento de la ornamentacion). La tasacion se efectud catorce
anos después de la firma del contrato, cuando Pedro de la Torre ya habia gecutado €
retablo de la Nuestra Sefiora de las Maravillasy poco antes de los retablos de Pinto y €
famoso del Buen Suceso, igualmente en Madrid, donde aparece ya la columna salomonica.

Junto a retablo salmantino de San Martin e inmediatamente después, siguen otros
como € dedicado a la Virgen en Vadgimena (1621), la custodia del retablo mayor y dos
colaterales en la sacristia del convento de San Jerénimo (1621), € de la cofradia de la
Virgen del Buen Suceso en San Bartolomé de los Apédstoles (1623), sin olvidar las trazas
gue dio para la gran obra del retablo catedralicio de Plasencia (1623), una de las mas
grandes empresas de la primera mitad del XV1I que, como sabemos, terminaron gecutando
los talleres vallisol etanos.

Si se conserva € pequefio retablo dedicado a San Agustin y San Gregorio (1627), en
la Catedral Nueva salmantina, pequefia obra en la que muestra un mayor poso clésico,
aunque dulcificado por € ornato, como es habitual: festivos aletones de cintas, fronton
curvo partido, amplias veneras en las hornacinas, o € uso de peanas para las esculturas, un
elemento poco utilizado todavia. Si, como comentan Casaseca y Ceballos, hay elementos
gue recuerdan a Serlio, las tarjetas vegetaes en las enjutas de la cgja principal se convierten
en un sugerente elemento ahora incorporado, que se ird desarrollando hasta convertirse en
grandes tarjetas vegetales, ya a mediados del siglo. No obstante, seguramente por la
influencia de Gémez de Mora y de su trabgjo en la parroquia de San Martin, Gonzélez
Ramiro termina adoptando a partir de entonces € sistema de columna clasico, con fuste
completamente estriado (bien canénicamente o bien entorchado) que adquiere mayor
protagonismo. En la misma catedral se le atribuye € retablo de la capilla de San Lorenzo
gue sera coetaneo.

Realiza también € retablo mayor de Cantalapiedra, donde Gonzalez Ramiro ensaya
nuevas vias que, tras @, se desarrollan en e Pleno Barroco. Asi, en Cantalapiedra, la
estructura ordenada de calles y cuerpos va desapareciendo gracias a uso del orden gigante,
gue engloba dos alturas de hornacinas y marcos de relieves; la caja para la escena principal,
como en las carmelitas de Salamanca, rompe y ocupa ascensionamente el friso; las
columnas se colocan frontalmente sobre una planta concava, creando una cierto ritmo
inconexo... Hay en este retablo un interés anticlasico, muy alejado del rigor en laformay
disposicién de las partes. Y, junto con ideas renovadoras, extrafias a grueso de su
produccion, parece volver de nuevo a algunas de sus constantes: la preeminencia de 1o
escultérico, los elementos manieristas (escudos, frisos, virtudes recostadas) o, incluso, las
columnas con €l tercio inferior tallado y € resto estriado en espiral. Este retablo se contratd
en 1627, apareciendo en la escritura los mas frecuentes colaboradores de Antonio Gonzédlez
Ramiro en esos afios. € arquitecto Juan Moreno, los escultores Pedro Hernandez y
Jerénimo Pérez y € dorador Antonio Gonzalez de Castro. En esta misma localidad de
Cantaapiedra se le atribuye €l retablo de lalnmaculada.

En los afios siguientes se le encargan varias esculturas para San Martin de la Vega
(1627) y Salvatierra de Tormes (1628), sin duda cedidas a un escultor, un pequefio retablo
paralLa Taa (1628, cerca de Salvatierra de Tormes), otro para Piedrahita (1628), € retablo



del monasterio trinitario de Nuestra Sefiora de las Virtudes (1630-5) y otro para Pedrosillo
el Ralo (1634, con escultura de Antonio de Paz), todo desaparecido.

En su retablo para las Carmelitas Descalzas de Salamanca (1631) el protagonismo
se concentra en las clasicas columnas, gue tienden a orden gigante, pues ocupan la altura
de sendas hornacinas laterales de distinto tamafio. Sumamente plano, son las calles laterales
las que sobresalen, rompiendo el entablamento y dejando en la central espacio para un
lienzo que rompe la linea de entablamento, esquema cada vez més difundido de un
barroquismo estructural aln incipiente. Este retablo del convento de las Carmelitas tiene su
€Co en otra pieza, atribuida por Casaseca y Ceballos a este ensamblador: € retablo de
Bovedadel Rio Almar, con e que guarda evidentes semejanzas.

Otra maquina, afortunadamente conservada, es € mayor de la parroquial de
Colmenar de Montemayor (Salamanca). Gonzalez Ramiro realiz6 en 1619 su gran custodia,
pieza interesante que copiaba la de Pefiaranda. Afios después, entre 1631 y 1635, se le
encargo € resto dedl retablo. Con sus dos cuerpos y gran atico, vuelve sobre e esquema de
la iglesia de San Migud pero las diferencias son evidentes sin entrecalles, las columnas
son clasicas y aparecen dobladas, marcando las verticales y aternandose en cada cuerpo €l
orden toscano, corintio y compuesto (como en Pefiaranda y en San Martin de Salamanca),
la escultura queda contenida por el esquema arquitecténico mas riguroso, etc. Sin embargo
detalles manieristas salen a la luz, como los grandes aetones del aico o € complego
remate, con frontdn curvo partido, que siguen haciendo presente la particular manera de
Gonzdlez Ramiroy el foco salmantino.

El timulo realizado para € Duque de Alba en San Esteban de Salamanca debio ser
determinante, junto a su papel destacado en la Salamanca del momento, para que se
encargara a Gonzdlez Ramiro € nuevo retablo mayor del citado monasterio dominico. Era
el proyecto més importante al que se habia enfrentado, estipulado en unos 12.000 ducados,
y que contaba con € generosisimo respaldo econdmico del Duque de Alba. Conocemos €l
proyecto gracias a una traza, la Unica conservada del ensamblador, que, aunque no muestra
el proyecto elegido, sirve a menos para hacernos una idea. El retablo debia ocupar todo €l
frente de la capilla mayor. Para ello la méquina se divide en tres cuerpos, con columnas de
tipo clasico alas que se afadieron, en ese afan decorativo, hojas de parray pampanos. De
nuevo se eligen los érdenes dorico, corintio y compuesto respectivamente en cada cuerpo, y
de nuevo, hay que volver al disefio de Gomez de Mora en el monasterio de Guadalupe, pues
en ambos las calles se ocupaban con lienzos y las entrecalles con esculturas. El
caracteristico remate a modo de serliana conteniendo € Calvario remite de nuevo a
Pefiaranda, asi como la decoracion de los frisos, y la disposicion de cautivos y banderas en
la parte superior recuerda soluciones miguelangelescas y avanza elementos del barroco
triunfante. Sabemos que poco fue lo que trabgé en este retablo Gonzadlez Ramiro, pues
enfermo hubo de traspasarlo a Antonio Martinez.

Entre sus Ultimas obras cabe destacar la custodia del altar mayor del colegio
jerénimo de Guadalupe (1638), y, citadas en €l testamento, distintos retablos para Madrigal,
San Jeronimo de Avila o la traza del de Galinduste. Ademés, intervino en la gjecucion del
retablo de Tagarabuena (Zamora), si bien fue el zamorano Antonio Lopez Fernandez € que
realiz6 fundamentalmente la obra.

3. Andlisisestilistico del retablo de San Miguel en Pefiaranda de Bracamonte.
El retablo de San Miguel de Pefiaranda se incluye en la que podemos denominar
como primera etapa de Gonzalez Ramiro, cuando la division de cuerposy calesy e escaso



movimiento de plantas son practicamente |os Unicos el ementos que permiten definirle como
clasicista, entremezclado con un fuerte poso manierista y una concepcion eminentemente
escultdrica. Este panorama cambiara ligeramente a partir del retablo de la parroquia de San
Martin en Salamanca, cuando contacta directamente con Gomez de Mora (1621) lo que se
traduce en un mayor uso y potencia de la columna con fuste acanalado. Por encima de
divisiones en su obra, Gonzdlez Ramiro siguio insistiendo en lo ornamental, sin olvidarse
en ocasiones de las columnas de tercio inferior tallado. Incluso llegd a introducir
ocasionamente algunas novedades estructurales que, caso del retablo de Cantalapiedra,
anuncian el desarrollo posterior del retablo barroco.

El retablo de San Miguel adoptaba una planta casi plana, sin mas movimiento que €l
producido a adelantar las columnas, algo usua en estos momentos. Adherido a muro recto
del testero de laiglesia, la estructura esta condicionada por las dos trompas que, aizquierda
y derecha, marcan la altura maxima de las calles laterales.

Se dividia en tres cuerpos, € ultimo a modo de remate. Las lineas principales de la
composicion se evidencian por las columnas y los distintos niveles de entablamentos. La
cale principal es algo mas anchay ali se colocaban los e ementos simbdlicos principales,
como son el sagrario (que ocupaba toda la parte central del primer cuerpo), el santo titular y
e cavario. A izquierday derecha se levantaron sendas calles laterales flanqueadas por sus
correspondientes entrecalles, formando un ritmo b-c-b-A-b-c-b. Llama poderosamente la
atencion el especia desarrollo de las entrecalles, que sobresalen hacia afuera'y albergan las
hornacinas con santos y apéstoles de bulto, mientras que las cales laterales quedan
relegadas, encgonadas, en un espacio alargado y sumamente angosto, 10 que provocd
ciertos desgjustes alahorade realizar losrelieves.

El esquema basico dd retablo de San Miguel tiene un precedente en la zona de
Pefiaranda: el retablo mayor de Santiago de la Puebla. De complicada historia, fue a
parecer disefiado antes de 1603 por Antonio Falcote interviniendo posteriormente Juan de
Huerta y Martin de Espinosa (1602), Martin Rodriguez y, en 1609, Antonio Diez con €
escultor Jeronimo Pérez. La disposicion de calle central, dos calles laterales y cuatro
entrecalles, estas Ultimas en resalte, tiene precendentes mas lgjanos, ya en € siglo X VI,
(San Jerénimo de Madrid por gemplo), pero alcanzé un gran desarrollo en € primer tercio
del XVII a través de grandes retablos como € disefiado por Gomez de Mora para €
Monasterio de Guadalupe (Céaceres), sin olvidar d retablo de la catedral de Plasencia, en €
gue interviene Gonzdlez Ramiro, o €l no excesivamente lgjano de Nava del Rey, todos ellos
por estos afios. Este era un tipo de disefio especialmente vélido para cabeceras ochavadas
pues, a fragmentar la superficie, podia amoldarse mas facilmente a los pafios oblicuos.
Gonzalez Ramiro volvera sobre esta planta nuevamente en sus proyectos para San Esteban
de Sadlamanca, y tiene soluciones semejantes en Bafios de Montemayor o en € retablo
salmantino de San Martin

Conocemos como debid ser la custodia origina de este retablo gracias a la que €
mismo ensamblador realiz6 en 1619 para Colmenar de Montemayor (Salamanca), donde
debia copiar la realizada en Peflaranda. La custodia de Colmenar consta de la tipica
estructura en forma de templo o torre, con una parte inferior para el sagrario y una superior
cupulada. Denota esta bella pieza, por su fisonomia, la influencia del tratado de Juan de
Arfey, en su parte superior, puede enlazarse con e famoso tabernaculo de El Escoria, que
dio la pauta a tantas obras de este tipo gracias a grabado de Pierre Perret. ES una tipologia
muy extendida que posteriormente sera sustituida por la del pequefio sagrario sobre € que
se levanta un gran expositor para las manifestaciones publicas del Santismo, a modo de



baldaquino. Con e paso del tiempo muchos sagrarios de este tipo han desaparecido,
sustituidos por otras mas barrocas, mas acordes a los nuevos usos. Asi ocurrid en San
Miguel de Pefiaranda, pues en 1768 se paga, junto con otras reformas, la hechura de la
nueva, que podemos ver en una de las laminas del Catdlogo Monumental de Gémez
Moreno. El pequefio sagrario que albergaba €l retablo hasta 1971 era obra moderna. Al
colocarse se incorpord también la pintura de San Francisco pararellenar €l hueco dejado.

El retablo de San Miguel es eminentemente escultorico. No podia ser de otra
manera pues lo eran la mayoria de |os realizados entonces en Salamanca y, por supuesto, €
de Santiago de la Puebla, que queremos ver como su mas directo antecedente, una especie
de referente visual para los comitentes pefiarandinos. Ademas, |os maestros toresanos, a
buen seguro, influyeron en e modo de disponer las piezas. La escultura naturaista
gecutada por Esteban de Rueda sobresde sin complgo fuera de las hornacinas,
aminorando asi €l peso de la estructura arquitectonica (Santiago o San Felipe). Y, s quedd
alglin hueco “excesivamente” desornamentado para el gusto de los comitentes, se soluciond
poco después, cuando se mandd a mismo escultor toresano que tallara més relieves para la
custodia y los dos cuerpos superiores (1623). Este interés hizo que las columnas del primer
cuerpo se levantaran no sobre ménsulas, elemento usado por Gonzdlez Ramiro en otras
obras, sino sobre netos, dgjando mas espacio para colocar historias en relieve o los escudos
de los sefiores de lavilla

Igualmente, en la eleccion de los elementos que componen la estructura
arquitecténica prevalecieron los mas ornamentados. En un momento en e que triunfa
sisteméticamente la columna estrictamente clasica, de fuste acanalado, Gonzalez Ramiro y
buena parte de los talleres salmantinos, mantuvieron el uso de la columna de tercio inferior
tallado y € resto acanalado bien en vertical o entorchado. En € retablo de Pefiaranda, €
ensamblador realizd en esos tercios finos relieves con roleos vegetales que hacen
remontarnos a gusto del siglo XVI. Ademéas, entre esa decoracion vegetal dispuso figuras
antropomorfas o, complicando la iconografia, relieves de santos (por g emplo, seguramente
San Lorenzo, con la parrilla, flanqueando la hornacina de la escultura titular). Algunos
elementos de estos elementos recuerdan, por ejemplo, los disefios que Juan de Arfe propone
para la columna jonica en € libro IV de De Varia Commensuracion (1585), y que habian
sido consagrados por €l retablo manierista.

L os tres cuerpos mantienen una superposicion de drdenes clasicos: toscano, corintio
y compuesto, dgjando fuera, por gemplo, €l jonico (que, curiosamente se utiliza en €l
cuerpo bajo de Santiago de la Puebla). Fue sin duda e orden corintio el més utilizado en €
retablo de tipo clasicista, generalizado, junto al compuesto, en todos los cuerpos. Gonzalez
Ramiro volvié a usar la superposicion dorico-corintio—compuesto en sus grandes retablos
de Colmenar de Montemayor y San Martin de Salamanca, asi como en sus disefios para €
mayor del convento dominico de dicha ciudad. Que sepamos, e ensamblador sdlo utilizd
los cuatro 6rdenes en € retablo de Valverde del Fresno (Caceres) s bien influy6 la gran
aturade templo y lalabor del escultor Diego de Salcedo.

En cuanto a los entablamentos, e ensamblador €ligid bien e disefio manierista de
roleos en el segundo cuerpo, bien e canénicamente difundido por Vignola para el primero.
Como corresponde a un orden mas sereno, en € primer cuerpo, las metopas llevan unas
rosetas de diversas formas que recuerdan, mas que a los sobrios platos concéntricos de
Vignola, a la solucién que propone Serlio y retoma Juan de Arfe para e dorico (“a
imitacion de platos antiguos 0 en su lugar unas flores grandes’). El friso del dltimo cuerpo



aparece recorrido por una serie de elementos prismaticos que recuerdan propuestas
igualmente de Serlio y Vignola para el orden compuesto.

La atura y disposiciéon de la cabecera del templo hizo que se levantara un tercer
cuerpo muy elevado, habilmente disefiado a modo de serliana. Fue esta parte una de las més
transformas en las reformas de 1768. Ese afio se pagaron 4.400 reaes “que costo la
hechura del tabernaculo, remate del retablo, caja nueva, y demas talla que se aumentd”.
En ese momento se colocaron apliques decorativos sobre las acanaladuras de las columnas
y seinserto, en la base del calvario, una hornacina que abergaba la talla de la Inmaculada.
Ello provocé que se trasladara el relieve de la Trinidad a la zona donde antiguamente estaba
el frontdn y se acortara el Calvario. Por Ultimo, en 1768 se realizé también un gran remate
de gusto rococd con los relieves de Dios Padre y |la Paloma del Espiritu Santo. El retablo
remataria en forma frontén semicircular, e mas utilizado por este ensamblador, de manera
semgante d de San Esteban de Salamanca. De hecho ambos retablos tienen € mismo
esguema de serliana, unas ménsulas rematadas con cabezas de angelillos sosteniendo €l
frontdén y sendas esculturas recostadas a los laterales. Una solucion parecida utilizd, por
giemplo, en € retablo de mayor de Vaverde del Fresno. Gonzalez Ramiro a adoptar la
serliana vuelve, de nuevo, sobre esguemas frecuentemente usados en la retablistica
romanista que tendran una larga pervivencia en el periodo clasicista. Asi, € retablo mayor
de Nava del Rey (Valladolid), sobre trazas de Francisco de Mora, € de Vitoria, Plasencia, y
otros muchos repiten el remate en serliana.

A izquierda y derecha del cuerpo superior, con un sentido eminentemente
decorativo, Gonzdlez Ramiro dispuso dos pequefios aetones de perfil mixtilineo,
semejantes a peanas, para dulcificar € transito entre el segundo y tercer cuerpo. Son los
restos de una ornamentaci én gque este ensamblador utiliza sistematicamente a modo de telén
de fondo. Estas piezas tienen su origen en e mundo nordico y se extienden por grabados
como los de Vredeman de Vries Aparecen en otras obras suyas como el retablo del Angel
de la Guarda en la iglesia salmantina de Sancti Spiritus, en € retablo de San Agustin y San
Gregorio de la Catedral Nueva, en Colmenar de Montemayor, Cantalapiedra, etc. En €
retablo mas puramente clasicista se suele optar por los més depurados aletones con puntas
de diamante.

Este tipo de aetones mixtilineos y otros elementos utilizados por Gonzdlez Ramiro,
como €l frontdn curvo formado por sendas volutas simétricas que enmarcan un gran
escudo, siguen vigentes en el ambito salmantino hasta fechas avanzadas. Asi se puede ver
en e magnifico retablo mayor del convento de Sancti Spiritus (1644) realizado por €
ensamblador Antonio Martin (¢es el Antonio Martinez al que Gonzédlez Ramiro traspasa la
obra del retablo de San Esteban?) y € escultor Antonio de Paz al que en 1658 afiaden
Andrés Paz y Juan de Rojas, entre otras cosas, los “dos argotantes’. Recordemos que en
esa misma iglesia existia un retablo anterior de Gonzdlez Ramiro, que tal vez sirvié como
pauta. Y es gque la estela de este ensamblador perdura en Salamanca hasta bien avanzado €
siglo XVII.

4. Doradoy Policromiadel retablo
Es necesario, por ultimo, hacer algunas consideraciones sobre € dorado y
policromia del retablo. Todo retablo debia ir convenientemente recubierto con panes de oro
y ricos estofados, ofreciendo una imagen espectacular y fastuosa a causa de la presencia de
ladivinidad en el sagrario.




Este proceso originaba un gran desembolso para las arcas de laiglesia, tanto por los
materiales como por € trabajo de los maestros, por 10 que a veces transcurrian décadas
entre la gecucion del retablo y su policromia final. En muchas ocasiones se doraba en
primer lugar € sagrario, dejando €l resto para mas adelante, como en principio se pensd
hacer el retablo de Peflaranda.

El interésy apoyo del concejo en la obra del retablo mayor de San Miguel sirvié de
nuevo para que, a los cuatro afios de entregar Esteban de Rueda los Ultimos afadidos de
talla, se gjuste la obra con los doradores Antonio Gonzédlez de Castro y Cristoba Ruiz de la
Talaya por 36.000 reales.

Ruiz de la Talaya dio poco después un poder para que dos comparfieros suyos, 10s
toresanos Jeronimo de Ribas y Juan de Coca, fueran en su nombre a reparto de aguellas
zonas que debian dorarse. Estos dos maestros terminarian colaborando con Talaya en el
dorado de la mitad que le correspondia.

Antes de comenzar la obra no podian fatar las fianzas y comprobaciones en
Salamanca 'y Zamora, para aclarar que los maestros eran personas abonadas (se les pedia
una fianza de 20.000 reales). Entre las personas consultadas destacan personalidades
artisticas como € arquitecto salmantino Juan Moreno y € maestro de canteria Francisco de
Leiva, por citar los més conocidos

Gonzadlez de Castro comenzo a dorar la custodia. Enseguida se vio la necesidad de
anadir algunos cambiosy, tras consultar con el concejo, el propio Conde y la peritacion de
fray Agustin de la Pasion, se aprueban las reformas, minuciosamente anotadas. roleos mas
grandes, orillas de tlnicas con escenas hagiogréficas, grutescos, piedras guarnecidas...

Para diciembre de 1628 la policromia debia estar a punto de concluirse. Al menos la
parte de Taaya lo estaba, pues fue tasada por el vallisoletano Tomas de Prado € 20 de
febrero de 1629.

Como podemos imaginar, la eleccion de los policromadores no fue casua. El
ensamblador y el escultor del retablo tenian con ellos estrechos lazos de colaboracion vy,
suponemos, de amistad, como degja entrever la documentacién. Sin querer agotarla,
podemos decir que Gonzalez Ramiro sale como fiador de Antonio Gonzélez de Castro en
los contratos de la policromia del retablo de la Magdalena (1619) o de San Roman (1623),
y que policroma retablos del mismo ensamblador, como el del monasterio de N& S de las
Virtudes o el de los jerénimos de Avila. En otras ocasiones es el policromador quien fia al
ensamblador, como ocurre en € retablo de Piedrahita (1628). El y otros miembros de su
familia (por gemplo Juan Gonzdlez de Castro), intervienen en retablos como e de
Cantalapiedra, Las Virtudes, €l mayor de San Martin... Y, ademas, Antonio Gonzédlez de
Castro trabagjaba para esta zona, como se comprueba en € traspaso de cierta obra en €
retablo mayor de Campo de Peflaranda (1621), y Juan Gonzaez de Cadro, que a buen
seguro intervino en € retablo de Pefiaranda, realizé la policromia del mayor de la parroquia
de Régama

Por su parte Cristébal Ruiz de la Talaya, hijo del asmismo pintor-policromador
Juan de la Talaya, trabajo ampliamente en la zona zamoranay era perfectamente conocido
en €l taller de Esteban de Rueda.

Hoy, perdida la obra y con tan solo unas pocas imagenes en blanco y negro, no
podemos hacernos més que una lgjana idea de la imagen que ofrecia este retablo, con sus
dorados y ricas policromias. Baste Unicamente decir que en €l retablo de San Miguel més
de la mitad del dinero empleado fue a parar a la policromia, una fina pero imprescindible



capa de escasos milimetros de grosor con la que se ponia punto final a proceso de
construccion del retablo.



